ks. Dariusz Smolarek SAC

Aleksandra Czech

Przygotowanie do wydania polonikdow muzycznych
znajdujacych sie w rekopisach
pochodzacych z klasztoru pijarow w Podolincu

Krytyczna edycja zrédtowa utworéw
osiemnastowiecznego polskiego kompozytora
Leopolda Pycha

Instytut muzyki 1 tanca
ol B § Bale g

Praca powstata w ramach programu ,Muzyczne biate plamy”
Instytutu Muzyki i Tanca

LUBLIN 2014



SPIS TRESCI

1. WPROWADZENIE 3
1.1. LEOPOLD PYCH | JEGO TWORCZOSC 3
1.2. KOMPOZYCJE MSZALNE W ZBIORZE KLASZTORU PIJAROW Z PODOLINCA 6
1.3. NIESZPORY W ZBIORZE POPIJARSKIM Z PODOLINCA 8
2. LEOPOLD PYCH — MISSA SOLEMNIS IN D 10
2.1. OMOWIENIE ZRODEL 10
2.2. TEKST tACINSKI | TLUMACZENIE 16
2.3. KOMENTARZ REWIZYJNY 18
SYMFONIA 19
KYRIE ELEISON 19
GLORIA 22
CREDO 26
SANCTUS 29
AGNUS DEI 31
3. LEOPOLD PYCH — MISSA EX C 35
3.1. OMOWIENIE ZRODEL 35
3.2. TEKST tACINSKI | TLUMACZENIE 39
3.3. KOMENTARZ REWIZYJNY 40
KYRIE ELEISON 41
GLORIA 41
CREDO 42
SANCTUS 44
HOSANNA 45
BENEDICTUS 45
AGNUS DEI — MISERERE NOBIS 45
AGNUS DEI — DONA NOBIS PACEM 45
4. LEOPOLD PYCH — VESPERAE DE BEATA VIRGINE MARIA 46
4.1. OMOWIENIE ZRODEL 46
4.2. TEKST tACINSKI | TLUMACZENIE 54
4.3. KOMENTARZ REWIZYINY 57
DOMINE AD ADJUVANDUM 58
DIXIT DOMINUS DOMINO MEO 59
LAUDATE PUERI DOMINUM 63
LAETATUS SUM 66
NISI DOMINUS 69
LAUDA JERUSALEM 71
MAGNIFICAT 73
Biogramy autoréw 76

Partytury utwordow, w postaci plikow PDF, s3 zamieszczone w archiwum ZIP
do pobrania na stronie Instytutu Muzyki i Tanca



1. WPROWADZENIE

1.1. LEOPOLD PYCH I JEGO TWORCZOSC

Dzialajacy w potowie XVIII wieku kompozytor Leopold [Leopoldo] Pych [Pich] jest
postacia mato znana. Prawdopodobnie mogl pochodzié z rodu kaszubskiej szlachty'. Pych byt
dyrygentem kapeli klasztoru dominikanéw we Lwowie w latach 1765-1774. Dla tego
konwentu skomponowat w 1768 roku Completorium 1 Veni Creator, a w 1769 blizej
nieokreslone tance. Swiadcza o tym zapiski zachowane w aktach tamtejszego klasztoru®.
Dominikanie Iwowscy posiadali do$¢ preznie funkcjonujaca kapelg, w ktorej dzialali tacy
muzycy jak: Jakub Domanski OP (kompozytor), Hermanowski (1741-1743), Staromieyski
(1743—-1744), Luna (1765-1788), Leopold Pych (1758-1771) — autor utworow liturgicznych
i licznych tancow”,

W wyniku dotychczasowych badan udalo si¢ odnalez¢ kilka utworow tego
kompozytora. Przechowywane sa obecnie w Archiwum Opactwa Cystersow w Mogile-
Krakowie, w Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu oraz Panstwowym Archiwum w Modre;j
k. Bratystawy (Stowacja).

W Archiwum Opactwa Cystersow w Mogile znajduja si¢ dwie kompozycje L. Pycha,
ktorymi sa: Missa solemnis ex D 1 Vesperae B: V: M:. W trakcie badan okazalo sig, ze odpisy

tych samych utworéw byly wlasnoscia klasztoru pijaréow w Podolincu’. Muzykalia tej

' Rodzina Pychow byla znana jako wiasciciele szlacheckiej posiadtosci w Lipnicy (powiat Czluchéw) juz
w potowie XVI wieku. W XVIII w. poszerzyli swoje wlosci o kolejne dobra w okregu bytowskim. Zob. L. von
Ledebur, Adelslexikon der preuflischen Monarchie, Berlin 1856, t. 2, s. 42, 239; P. Pragert, Herbarz rodzin
kaszubskich, t. 2. Gdansk 2007, s. 108—117.

? Por. R. Swigtochowski, Pych Leopold, w: Slownik muzykéw polskich, t. 2 M-Z, red. J. Chominski, Krakow 1967,
s. 133; K. Swaryczewska, Kapele, w: Stownik muzykow polskich, t. 1 A-L, red. J. Chominski, Krakow 1964, s. 250-
251. Swaryczewska podaje lata dziatalnosci Pycha we Lwowie 1768-1771, a Leszek Mazepa okres 1758-1771;
por. L. Mazepa, Zycie muzyczne Lwowa od korica XVIII stulecia do utworzenia Towarzystwa Sw. Cecylii w 1826
r., w: Musica Galiciana, red. L. Mazepa, t. 5, Rzeszéw 2000, s. 97—118.

* Wg Swigtochowskiego L. Pych byt dyrygentem kapeli klasztoru dominikanéw we Lwowie w latach 1765-
1774. W aktach tegoz klasztoru zachowaty si¢ nastepujace notatki: pod data 28 IV 1769 ,,Panu Leopoldowi in
vim przyobiecanych nowych tancow dalem na iego potrzebe 8 zI*, pod data zas 14 V 1768: ,,10 zI Panu
Leopoldowi za kompozycyi komplety y Veni Creator; zob. R. Swigtochowski, Pych Leopold, s. 133.

* Dominikanska kapela lwowska powstata w koncu XVI wieku, a w 1727 zorganizowano tam bursg muzyczna
dla mtodziezy $wieckiej oraz klerykéw. O wysokim poziomie kapeli $wiadczy wzmianka o wystawieniu w 1751
oratorium Jomellego Joas. Por. K. Swaryczewska, Kapele, s. 250 — 251, R. Swigtochowski, Tradycje muzyczne
zakonu kaznodziejskiego w Polsce, ,Muzyka” 1963, nr 1,s. 12 —23, nr 3,s. 23 —33,nr 4,s. 10— 31.

> Identyfikacji kompozycji L. Pycha w zbiorach cystersow dokonala p. Jolanta Byczkowska-Sztaba, ktorej
serdecznie dzigkuj¢ za udostepnienie informacji. Katalog jej autorstwa ukazal si¢ na ptycie CD pt. Rekopisy
i druki muzyczne w zbiorach Archiwum Opactwa Cystersow w Mogile k. Krakowa. Katalog tematyczny,
Biblioteka Narodowa: Warszawa 2013.



proweniencji sa przechowywane obecnie w Panstwowym Archiwum w Modrei®. W tym
samym zbiorze znalazta si¢ jeszcze jedna msza tegoz kompozytora Missa ex C. RoOwniez
w Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu przechowywane sa dwie kompozycje L. Pycha,
identyczne z zachowanymi w Mogile oraz proweniencji podolinieckiej: Missa ex D oraz
Vesperae de Beata V. Mariae’. Ponadto w zbiorach tej biblioteki znajduja sie: Missa Brevis

[in D] 1 Passio D. N. J. Christi.

Wykaz tworczosci L. Pycha przedstawia si¢ nastepujaco®:

MSZE

1. Missa solennis ex D zachowana w trzech rekopisach o proweniencji :

— Podoliniec — SK-MO (dawniej SK-J); H-110: Missa Solennis | a | Canto Alto | Tenore
Basso | Violino Primo | Violino Secundo | Clarino Primo | Clarino Secundo | con |
Organo | Del Signe Leopoldo Pych [1771 1.]°

— Krakow-Mogita — PL-MO; Mc 876: Missa solemnis ex D# Author: Leopoldo Byech |
a vocibus | Canto, Alto, Tenore, Basso | Vionis 1mo et Secundo |Cornibus Primo et 2do |
Con | Fondamento pro Organo | Pro Choro Collegij Mogilensis | Sac: ordinis cistersien.
descripta | in Anno 1768 die 10 Novembris | 9vembris [1768 t.]

— Sandomierz — PL-SA; 190/A V 20: BYECH Leopoldo | Missa ex D | a voc. 9 | Canto Alto
| Tenore Basso | Violinis 2bus | Clarinis 2bus | et | Fundamento | Ex Rebus
P. Dziegielewski...

2. Missa ex C

— Podoliniec — SK-MO; H-112: Missa ex C | Canto et Basso | Violino Primo | Violino
Secondo | Organo | Leopoldo Pych [1772 1.]

3. Missa Brevis in D

— Sandomierz — PL-SA; 86/A Il 26: Missa Brevis in D | Canto et Basso | Violino Imo |
Violino 2do | Clarino Imo | Clarino 2do | et | Organo | Authore Del Sig. Leopold Pich

% D. Smolarek, Katalog tematyczny muzykaliow z klasztoru pijaréw w Podoliricu. Thematischer Katalog
fiir Musikalien aus dem Piaristen-Kloster in Pudlein, Lublin 2009.

’ Identyfikacji dokonata p. Marta Pielech, pracownik Osrodka Dokumentacji i Badan Dawnej Muzyki Polskiej
dziatajacego przy Warszawskiej Operze Kameralne;.

¥ W metryczce utworu zostaly zawarte nastepujace informacje: miejsce pochodzenia (proweniencja) — sygnatura
biblioteki (archiwum) wg standartow RISM;, sygnatura rekopisu:, inskrypcja pochodzqca z karty tytutowey,
w nawiasach sa uzupetnienia wiadomosci zaczerpnigte z zapiséw znajdujacych si¢ w partesach.

? Data kopii znana dzigki inskrypcjom znajdujacym si na kartach gloséw rekopisu.

_4-



NIESZPORY

4. Vesperae de Beata Virginis Mariae in D

— Podoliniec — SK-MO; H-421: [Vesperae in D] (brak karty tytutlowej, autorstwo przypisane
L. Pychowi dzigki inskrypcji znajdujacej si¢ na pierwszej stronie karty glosu violino 1:
LyAuth. Leopoldo Pych”)

— Krakow-Mogita — PL-MO; Mc 890: Vesperae | B: V: M: a Voc: | Canto, Alto | Tenore,
Basso | Violino Primo | Violino Secundo | Clarino primo | Clarino Secundo | Et | Organo
Ann: 1760

— Sandomierz — PL-SA; 161/A IV 11: VESPERAE | De | Beata V. MARIA | a Vocibus |
Canto | Alto | Tenore | Basso | Violino Imo | Violino 2do | Clarino Imo | Clarino 2do|

et Organo

PASJA

5. Passio Domini Nostri Jesu Christi

— - Sandomierz — PL-SA; 207/A VI 11: Passio D. N. J. Christi | Canto e Basso | Violinis
2bus | Cornis 2bus ex F | & | FUNDAMENTO | Del Signiore Leopold Pych || Dla PWJM
Panny Urszuli Morski Z K Sandomierskiego z Lwowa od [Jej?...] Siostry Przystano Anno
1778 [lub 1770 r.] ™.

Ponadto warto odnotowa¢ kompozycje zaginione:
—  Completorium [Lwow 1768 1.]
— Veni Creator [Lwoéw 1768 1.]

— nieokreslone fance [Lwow 1769 r.]

Z powyzszego zestawienia wynika, ze tworczos¢ L. Pycha byla znana nie tylko
we Lwowie, ale rowniez w waznych muzycznych osrodkach koscielnych Rzeczpospolite;.
Mozna zauwazy¢ roznorakie proweniencje rekopisow z utworami tego kompozytora:
Podoliniec — pijarzy, Krakow-Mogita — cystersi, Sandomierz — s. benedyktynki, dominikanie

(?7), jezuici (?) kolegiata sandomierska (?); Lwow — dominikanie, s. benedyktynki (?).

' Na karcie tytulowej znajduje si¢ inskrypcja $wiadczaca o tym, ze rekopis pochodzi ze Lwowa.
Por. W. Swierczek, Katalog rekopismiennych zabytkéw muzycznych Biblioteki Seminarium Duchownego
w Sandomierzu, ,,Archiwa Biblioteki i Muzea Koscielne” 1965, nr 10, s. 260; K. MROWIEC, Pasje wieloglosowe
w muzyce polskiej XVIII wieku, Krakow 1972, s. 56 — 57.
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1.2. KOMPOZYCJE MSZALNE W ZBIORZE KLASZTORU PIJAROW
Z PODOLINCA

Muzykalia podolinieckie zawieraja 58 cyklow mszalnych Ordinarium Missae oraz
5 Missae pro Defunctis (Requiem). 43 cykle mszalne sa opatrzone nazwiskiem kompozytora,
za$ 14 jest anonimowych. Nie wszystkie rekopisy sa kompletne, ale ilo$¢ wskazuje, ze ten
gatunek muzyczny byl preferowany ze wzgledu na wazno$¢ 1 doniosto$¢ celebracji
Eucharystycznej''.

Dwa zbiory mszy znajduja si¢ w ksiggach drukowanych (partesach). Ich autorami sa
Romanus Weichlein de S. Andrea OSB (1652-1706)"* oraz Gunther Jacob OSB (1685-
1734)". Kolejnym zbiorem jest miedzioryt rekopisu z mszami Alphonsa Kirchbauera OSB
(1693-1751)"*. W zachowanej rekopismiennej ksiedze glosu Organo z potowy XVIII wieku'’
znajduje si¢ dwanascie cyklow mszalnych autorstwa Valentina Rathgebera OSB (1682-1750).
Jest on ponadto tworca zachowane] w zdekompletowanym regkopisie z 1735 roku Missa
Civilis Solennis'®. Wymienieni kompozytorzy nalezeli do zakonu benedyktyndéw. Trzech
z nich tworzy grupe tworcow potudniowoniemieckich (Weichlein, Kirchbauer, Rathgeber),
do ktorych nalezy zaliczy¢ tez Isfrida Kaysera (1712-1771)"7 oraz Johanna Antona Kobricha
(1714-1791)'®. Wymieniony benedyktyn G. Jacob byl tworca czesko-morawskim. Innym
kompozytorem wywodzacym si¢ z tego kregu jest [Franz Xaver] Brixi (1732-1771)". Do tej
grupy zalicza si¢ [Jan Dismas] Zelenka® oraz [Albert] Wisner [P. Lucas a S. Barbara SchP]
(1714-1787)*".

Polskich tworcow mszy w zachowanych muzykaliach proweniencji podolinieckich

pijarow reprezentuja nizej wymienieni kompozytorzy. Pierwszy z nich jest kapelmistrz

' Liczbe zachowanych kompozycji z Podolifca szacuje si¢ na ok. 460. Zob. D. Smolarek, Katalog tematyczny
muzykaliow z klasztoru pijarow w Podolincu. Thematischer Katalog fiir Musikalien aus dem Piaristen-Kloster
in Pudlein, Lublin 2009.

"2 Druk z 1702 r. zawiera siedem mszy Weichleina (sygn. H-605).

13 Zbior z czterema cyklami mszalnymi z 1725 roku (sygn. H-794).

'* Miedzioryt z 1732 roku miesci siedem mszy kompozytora (sygn. H-797).

'3 Jest to tzw. kolekcja zawierajaca 28 utwordw réznych kompozytorow (sygn. H-691).

'* Sygn. H-90.

17 Zachowaly si¢ dwie msze tego kompozytora: Missa Pastoritia de Jesulo Neo nato ex A (rekopis z 1768 roku

o sygn. H-109) i Missa solennis [in C] (rekopis pochodzacy z II pot. XVIII w. o sygn. H-126).

'8 Rekopis z potowy XVIII w. o sygn. H-190 zawiera Missa brevis ex C.

' Wérod muzykaliow z Podolinca zachowaty sig trzy jego msze: Missa SS. Primi et Feliciani in D (Sygn. H-91),
Missa solennis [in D] (Sygn. H-118) oraz Missa sol[emnis in C] (Sygn. H-124). Zaden z rekopisow nie
wymienia imienia, ale Franz Xaver Brixi byl sposréd cztonkéw swojej rodziny najbardziej popularnym
kompozytorem w osrodkach europejskich. Por. 1. Pospiech, Bozonarodzeniowa muzyka na Jasnej Gorze w XVIII
i XIX wieku, Opole 2000, s. 73.

2% Odpis jego Missa ex D pochodzi z 1762 roku (sygn. H-102)

2! Zachowana kompozycija tego kompozytora jest Missa Pastorella in D (sygn. H-107).
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Lubomirskich, Ferdinand Simon Lechleitner (I pot XVIII w.) i jego Missa solennis
in honorem Sancti Cajetani [in C]**. Leopold Pych (1758-1771 — lata dzialalnosci), ktorego
zachowaly si¢ dwie msze: Missa solennis [in D]* i Missa ex C**. Natomiast zZwiazany
z Podolincem pijar Petko Martin (w zakonie P. Petrus a S. Martino SP 1713-1793)
skomponowal dla tamtejszej kapeli zakonnej msz¢ pastoralna. Zostata ona odnaleziona
w kosciele parafialnym w niedalekiej Lubicy”™, co moze $wiadczy¢ o kontaktach pobliskich
osrodkéw muzycznych na Spiszu. W zbiorach archiwum w Modrej zachowata si¢ jedna czg$¢
tej mszy, ktorej strona tytulowa zawiera nastepujaca inskrypcje: Benedictus pastorale | a |
Flauto Traverso Solo | Violino Solo | Alto Viola | et | Canto Solo | Ath: R. P. P. Petko
eS. P

Missas pro Defunctis reprezentuje w zbiorach podolinieckich pig¢ mszy. Dwie z nich
sq anonimowe’’. Tworcami zachowanych Missarum pro Defunctis sa dwaj benedyktyni:
pierwszy potudniowoniemiecki Valentin Rathgeber (1682-1750)*, drugi czesko—morawski
Gunther Jacob (1685-1734)*°. Trzecim kompozytorem jest polski pijar ojciec Hilary Saag
od Swictego Antoniego (1703-1754)*.

Podoliniecki repertuar mszalny pochodzi z XVIII wieku (od jego poczatku az po lata
siedemdziesiate). Kompozycje mszalne, oprécz jednej’', przedstawiaja kompletny cykl
Ordinarium Missae 1 zasadniczo nie odbiegaja od ustalonego schematu liturgicznego.
Wszystkie teksty mszy sa w jezyku lacinskim, a kompozytorzy przewaznie wiernie trzymali

si¢ opracowywanego muzycznie tekstu.

2 Kompozycja z 1741 roku o sygn. H-125.

 Msza w rekopisie z 1771 roku o sygn. H-110.

* Rekopis z 1772 roku o sygn. H-112.

% Rekopis ten o sygnaturze MUS X 129 znajduje si¢ w oddziale Zbioréw Muzycznych Stowackiego Muzeum
Narodowego w Bratystawie (SK BRnm). Na karcie tytulowej jest umieszczona nastgpujaca inskrypcja:
PASTORES | ad Cunas Nati Jesuli | Alexis Canto | Thyrsis Alto | Menalcas Tenore, | Tytirus Basso, | Dametas
Violino Primo, | Jobas Violini Secundo. | Amphion Organo, | MISSA | Concinentes, | In festo Nativitatis Christi.
|| Authore P.Petro Petko | Schol. Piar. 1759 || Pertinet ad Chorum Ec[clesilae Podolinensis; zob. RISM A/II:
570.000.445. Rekopis byt umieszczony pierwotnie w grubej oktadce, ktora znajduje si¢ w zbiorze popijarskim
Archiwum w Modrej w dziale niezidentyfikowanych resztek rekopisow (tzw. ,,vytraseny material”) w 62 pudle.
Stuzyta ona jako obwoluta dla innej kompozycji. Oktadka ta zawiera nastepujaca inskrypcje sporzadzona reka
P. Petki: N || Missa ex G | Jesuli nati | a | Canto | Alto | Tenore | Basso | Violino 1 | Violino 2. | & | Organo. ||
Composita | A Quodam Professo Cler. | Reg: Paup. Mris. | Dei Scholar. | Piar.

26 Rekopis pochodzi z ok. 1759 r. (sygn. H-685).

7 Kopistg i posesorem byt pijar Benedictus Weber o czym $wiadczy inskrypcja na kartach tytutowych
Ex Camera Waeberiana. W jego zbiorze znajdowaty si¢ Missa de Requiem [in c] z 1771 roku (sygn. H-253) oraz
Requiem [in d] z roku 1773 (sygn. H-254).

*® Missa da Requiem [in d], kopia z 1730 r. (sygn. H-248).

% Requiem [in G] (sygn. H-255).

3% Requiem ex G, odpis pochodzi z 1748 r. (sygn. H-251).

! Tym wyjatkiem jest Missa in D (sygn. H-175), ktora posiada tekst Kyrie — Gloria — Credo.
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Na kartach tytulowych siedmiu kompozycji zapisano Missa solennis®* lub Sacrum
solenne. Sa to msze V. Rathgebera33, L. Pycha34, F. X. Brixi’ego35, F. S. Lechleitnera®,
I. Kaysera®’, anonimowe Sacrum Solenne ac Breve pro Solennitatibus Domini Nostri Jesu
Christi®®. Ostatnia nazwa wskazuje na przyklad typu missa brevis. Podobne okreslenie
posiada jeszcze Missa brevis ex C J. Kobricha®®. W tych przypadkach okreslenie ,.brevis”
oznacza msze o niezbyt rozbudowanej formie i1 fakturze, ale reprezentuja one pely cykl

ordinarium missae. W mszy Kobricha wystepuje ponadto ograniczone instrumentarium™.

1.3. NIESZPORY W ZBIORZE POPIJARSKIM Z PODOLINCA

Nieszpory nalezaly do najczesciej opracowywanych muzycznie czgS$ci Liturgii
Godzin. Wraz z pojawieniem si¢ w Europie muzyki wieloglosowej teksty poszczegdlnych
czgsci wieczornego oficjum staly si¢ podstawa kompozycji wokalnych 1 wokalno-
instrumentalnych, tworzac w ten sposob jeden z gatunkéw muzyki religijnej. Dopiero
w okresie baroku utrwalil si¢ zwyczaj komponowania nieszporéw jako cyklu psalmow
z kantykiem Maryi. Dobor tekstow psalmoéw (oprocz statych: Ps 109 Dixit Dominus
1 Magnificat) byt uzalezniony od okresu liturgicznego lub §wigta. Taka cykliczna kompozycja
byl przeznaczona zazwyczaj na dni uroczyste, tj. na niedziele, swigta Panskie, maryjne,
wspomnienia niektorych swigtych (szczegdlnie patrondow kosciota czy klasztoru). Niekiedy
dodawano wieloglosowe opracowanie wezwania Domine ad adiuvandum me festina, hymnu,
a takze jednej z czterech antyfon maryjnych. Ponadto w $wigta maryjne wykonywano jeszcze
figuralng Litani¢ Loretanska*'. W XVIII wieku komponowano najczesciej cykle nieszporne

sktadajace si¢ z czterech lub pigciu psalméw oraz Magnificat. Duza czg$¢ nieszporow z tego

32 Poprawnie powinno by¢ Missa Solemnis.

33 Sygn. H-90.

** Sygn. H-110

% Sygn. H-118 i H-124.

%% Sygn. H-125.

7 Sygn. H-126.

% Sygn. H-188.

% Sygn. H-190. Obsada: CATB, vl (2), org.

0 Ma temat missa brevis zob. T. Hochradner, Das 18. Jahrhundert, w: Messe und Motette, Handbuch der
musikalischen Gattungen t. 9, red. H. Leuchtmann, S. Mauser, Laaber 1998, s. 233-234; K. Geringer, Haydn,
Krakow 19853, s. 239-240.

1 Por. M. Marx-Weber, Vesper, w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Zweite, neubearbeitete Ausgabe,
red. L. Finscher, Sachteil, Bd. 9, szp. 1464-1468; R. Pospiech, Bozonarodzeniowa muzyka na Jasnej Gorze
w XVIII i XIX wieku, Opole 2000, s. 98.



okresu zachowala si¢ w rekopisach, o czym $wiadcza zasoby archiwdéw europejskich oraz
polskich*’.

W zbiorach podolinieckich pijaréw znajdowalo si¢ wiele kompozycji z tekstami
nieszporéw. Autorami tych wieloglosowych opracowan muzycznych byli kompozytorzy
zwiazani ze Srodowiskiem pijarskim. Wsrdéd nich znajduja sig: pijar Pater Justus Joseph
a Desponsatione BVM Caspar SchP (1717-1760)*, pijar Pater Petrus a S. Martino Petko
SchP (1713-1793)*, a pijar Pater Benedictus a Visitatione BVM Weber SchP (1738-1776)
jest prawdopodobnie tworca Vesperae Waeberiane®. Polskich tworcow reprezentuja:
jasnogorski kompozytor o. Wiadyslaw Leszczynski'®, [Simon Ferdinand] Lechleitner
(I pot. XVIII w.)", Jozef Kobierkowicz (I pol XVII w.)*, Telesphor Wiklifiski
(I pot XVIII w.)*’, [Leopold] Pych (II pot. XVIII w.)*".

Kolejna grupg stanowia kompozytorzy obcy: poludniowoniemieccy Valentin
Rathgeber OSB (1682-1750)°" oraz Isfrid Kayser OPraem (1712-1771)%, praski benedyktyn
Gunther Jacob OSB (1685-1734)>, niezidentyfikowany Michael Klein™*. Pozostale

zachowane kompozycje nieszporne sa anonimowe’”.

*2 Na przyktad: Czestochowa — klasztor paulinéw na Jasnej Gorze, Grodzisk Wielkopolski — zbiory muzyczne
kosciota parafialnego w Archiwum Archidiecezjalnym w Poznaniu, Gniezno — repertuar katedry w Archiwum
Archidiecezjalnym w Gnieznie, Pelplin — muzykalia z pocysterskiego klasztoru w Bibliotece Wyzszego
Seminarium Duchownego w Pelplinie, Sandomierz — Biblioteka Wyzszego Seminarium Duchownego, Gidle —
muzykalia klasztoru dominikanskiego w Archiwum Zakonnym w Krakowie, Podoliniec — zbiory bytego
klasztoru pijarskiego na Spiszu przechowywane w Panstwowym Archiwum w Modrej na Stowacji.

* Wérod muzykaliow proweniencji podolinieckiej zachowalo si¢ najwiecej jego utworéw z tekstami
nieszpordéw. Jest on autorem dwoéch poczatkowych wezwan Domine ad adjuvandum (sygn. H-405 1 H-539),
pojedynczych psalmow Laudate pueri Dominum solemne (sygn. H-396), Credidi i Ecce quam bonum (sygn. H-
400), Magnificat solenne (sygn. H-442), hymnow Summa Jesu Benegnitas (sygn. H-575) 1 Gaude Mater Polonia
(sygn. H-578) oraz niepelnego cyklu Vesperae (sygn. H-418).

* Skomponowat Domine ad adjuvandum (sygn. H-417), hymny Gaude Mater Polonia (sygn. H-466) i Jesu
decus Angelicum (sygn. H-504),

> Sygn. H-415.

* Najstarszy zachowany rekopis proweniencji podolinieckiej pochodzacy z 1662 r. zawiera opracowanie
Swiatecznego psalmu nieszpornego (Ps 110) Dixit Dominus (sygn. H-391).

7 Pelny cykl nieszporéw (sygn. H-425). Zob. D. Smolarek (oprac. i wstep), Simon Ferdinand Lechleitner.

Vesperae in C (edycja zrédtowa), Katolicka Univerzita v Ruzomberku: Ustav hudobného umenia, vedy
a sakralnej hudby, Verbum: Ruzomberok 2011.

*8 Dwa opracowania psalmu Laudate pueri Dominum (sygn. H-395, sygn. H-436).

* Skomponowat Lauda Jerusalem (sygn. H-394).

%% Petny cykl nieszporow (sygn. H-421).

' Hymny Jesu Redemptor omnium (Sygn. H-465) i Decora lux (Sygn. H-572), trzy cykle Vesperae

(Sygn. H-398, sygn. H-399, sygn. H-402 — tzw. Vesperae rurales).

52 Psalm Dixit Dominus (sygn. H-403).

>3 Kantyk Maryi (sygn. H-397) oraz cykl nieszporéw (sygn. H-427).

>* Byt prawdopodobnie tworca psalmu Laudate pueri, utworu datowanego na rok 1701 (sygn. H-393). Nazwisko
M. Klein jest wymienione w inwentarzu podolinieckim z konca XVII wieku.

% Jedno Vesperae bez karty tytulowej (sygn. H-429). Ze zbioru pijara o. Benedykta Webera Ex Camera

Waeberiana pochodzi zestaw pigciu psalmoéw Psalmi residui (sygn. H-410), wezwanie Domine ad adjuvandum
(sygn. H-411), Magnificat (sygn. H-414), cykl Vesperae - Vesperae de Dominica et Confessore item de Beata
(sygn. H-430).



2. LEOPOLD PYCH - MISSA SOLEMNIS IN D

Zrodta:
Statny archiv v Bratislave — pobocka Modra: rekopis, sygn. H-110

2.1. OMOWIENIE ZRODEL

W tradycj¢ repertuaru kompozycji mszalnych bylego klasztoru i kolegium pijarow
w Podolincu na Spiszu wpisuja si¢ dwa cykle wspomnianego tworcy z Iwowskiego kosciota
dominikano6w Leopolda Pych (II pot. XVIII w.). Odpisy tych utworéw znajduja si¢ obecnie
w Panstwowym Archiwum w Modrej k. Bratystawy® pod sygnatura H-110 i H-112.

Omawiana 1 rekonstruowana msza dotyczy wigkszej rozmiarowo kompozycji
(sygn. H-110), ktorej karta tytutowa posiada nastepujacy zapis: Primae cl. 11 | Missa Solennis
| a | Canto Alto | Tenore Basso | Violino Primo | Violino Secundo | Clarino Primo | Clarino
Secundo | con | Organo | Del Signe Leopoldo Pych | Chori Podolinensis Scholar Piarum.
Autorstwo tego kompozytora potwierdza adnotacja widniejaca na poczatku glosu Organo
Auth. Leopoldo Pych. Ponadto na koncu wigkszosci glosow widnieja inskrypcje z doktadna
data ukonczenia kopii: C — die 23 Marty 1771, A — 1771, 27 Marty, T — 29 Marty | 1771 |
Ben|...], B—die 1 Aprilis | 1771, v11 — il fine 18 Marty 1771, v12 — die 9 Marty 1771, clnol —
1771 die 10 April:, org — die 6 Marty | 1771. Taki sposob zapisu nalezal do kopisty i pijara
Josefa Webera (w zakonie P. Benedictus a Visitatione B.V.M. SP), ktory przepisywal utwor
w marcu 1 kwietniu 1771 roku. Jego manuskrypty pochodza w duzej mierze z lat 70-tych
XVIII wieku. Dlatego mozna stwierdzi¢, ze ten r¢kopis jest jego dzietem.

Manuskrypt sktada si¢ z 16 kart o wymiarach 36,5 x 22,5 cm. Dochodzi do tego
jeszcze karta tytutowa, ktora zlozona na pot jest oktadka catego rekopisu. Na wielu stronach
znajduje si¢ okragla pieczatka archiwum o tresci: MESTNY ARCHIV * Svaty Jur * Fond
piaristicky’’. Ponadto karta tytulowa zawiera filigrany.

Strona tytulowa jak 1 zawarto$¢ rekopisu okresla obsad¢ kompozycji. Skiada si¢ na nig
uzywany owczesnie zespot instrumentow: Kirchentrio (skrzypce 1 12 oraz organy realizujace

partie basso continuo — ocyfrowanie w rekopisie wystepuje wyjatkowo), dwa instrumenty

%% Statny archiv v Bratislave — pobo¢ka Modra; ul. Dolné &. 140, 900 01 Modra. Dyrektorowi archiwum Panu
Doktorowi Jurajowi Turcsany’emu dzigkuje za udostgpnienie rgkopisow, a pracownikom tej instytucji
za zyczliwos¢ i pomoc w wykonaniu kopii.

°7 Miejskie Archiwum * Swigty Jur * zbior pijarski. Przed wybudowaniem budynku archiwum w Modrej
archiwalia pochodzace z klasztoréw pijarskich przechowywano w Swigtym Jurze.
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dete (clarino 1 12 in D). Czg$¢ Agnus Dei glosu Clarino 1 kopista umiescit na koncu gltosu
Canto. W samodzielnym ogniwie czgsci Gloria, jakim jest Qui tollis peccata mundi, zamiast
clarini wystgpuje para rogow w stroju F. Zespol wokalny stanowia tutti 1 sola czterech
glosow: Canto (sopran), Alto, Tenore 1 Basso.

W rekopisie znajduja sig¢ uwagi wykonawcze, agogiczne 1 dynamiczne, ktore zostaty
uwzglednione w tej edycji. Nuty poszczegdlnych partii sa czytelne, a zachowane glosy
pozwalaja zrekonstruowaé¢ Missam Solennis L. Pycha. Jednak niektore fragmenty zawieraja
bledy, ktore zostaty przedstawione 1 opisane w Komentarzu rewizyjnym.

Pomoca w rekonstrukcji 1 sporzadzeniu partytury tej kompozycji L. Pycha okazaty si¢
wymienione juz wyzej dwie kopie mszy pochodzace z innych osrodkéw. W Archiwum
Opactwa Cystersow w Mogile-Krakowie™® karta tytulowa rekopisu o sygn. Mc 876 informuje
o czasie jego sporzadzenia (10 listopada 1768 r.): Missa solemnis ex D# Author: Leopoldo
Byech | a vocibus | Canto, Alto, Tenore, Basso | Vionis Imo et Secundo | Cornibus Primo
et 2do | Con | Fondamento pro Organo | Pro Choro Collegij Mogilensis | Sac: ordinis
cistersien. descripta | in Anno 1768 die 10 9vembris. Manuskrypt sklada si¢ z 31 kart
o wymiarach 35,5 x 22,5 cm. Obsada jest identyczna jak w przypadku rgkopisu
podolinieckiego. Jedynie kopista parti¢ organdOw nazywa tutaj Fondamento, gdzie zapisuje
rowniez cyfry basso continuo. Karty tego glosu sa réwniez oktadka catego rekopisu. Papier
glosu Basso 1 Clarino Secundo zawiera znaki wodne.

Na karcie tytulowej rekopisu o sygnaturze 190/A V 20 z Biblioteki Diecezjalnej

w Sandomierzu®’

znajduje sie nastepujaca inskrypcja: BYECH Leopoldo | Missa ex D |
a voc. 9 |\ Canto Alto | Tenore Basso | Violinis 2bus | Clarinis 2bus | et | Fundamento |
Ex Rebus P. Dziegielewski.... Ponizej inskrypcji w $rodku kota okolonego promieniami
znajduje si¢ napis /HS. Manuskrypt sktada si¢ z 37 kart (w tym oktadka) o wymiarach
34,5 x 22 cm. W identycznej obsadzie zamiast organdow uzyto nazwy Fundamento (podobnie
jak u cystersow w Mogile), ktore wystgpuje wraz z zapisem cyfr bc. W rekopisie
sandomierskim brakuje glosu Canto. Papier kart gloséw Violino Primo, Violino2do zawiera
roznorodne filigrany

W swojej kompozycji tworca wykorzystat caty tekst Ordinarium Missae. Podstawowe

czgsci cyklu sa podzielone na samodzielne odcinki lub ogniwa tworzace partie choralne

% Opactwo Cystersow w Mogile, ul. Klasztorna 11; 31-979 Krakéw; strona internetowa opactwa:
www.mogila.cystersi.pl (dostgp 1.06.2014 r.). Opiekunowi Archiwum, Ojcu Karolowi Taflinskiemu OCist
dzigkuj¢ za udostgpnienie rekopisu.

% Dawna nazwa: Biblioteka Wyzszego Seminarium Duchownego w Sandomierzu; ul. Zeromskiego 6, 27-600
Sandomierz; strona internetowa: http://bdsandomierz.pl. Pracownikom archiwum dzigkuj¢ za udostgpnienie
kopii rekopisu.
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1 solowe. Ciekawym zjawiskiem jest poczatek mszy, gdzie cze$¢ Kyrie eleison jest
poprzedzona instrumentalna, 47-taktowa Symphonia seu Introduzzio. W partii Organo

brakuje cyfr wskazujacych na realizacje basso continuo.

Struktura mszy Missa solemnis ex D Leopolda Pycha przedstawia si¢ nastgpujaco:
Symphonia seu Introduzzio; Allegro, D, 4/4
KYRIE ELEISON
Kyrie; Adagio, D, 4/4
Christe eleison; Andante, d, 4/4
Kyrie; Alla breve, D, Alla breve
GLORIA
Gloria; Allegro, D, 4/4
Laudamus te; Andante, G, 2/4
Gratias agimus; Adagio, D, 4/4
Domine Deus rex caelestis; Allegretto, A, 3/8
Qui tollis; Adagio, F, 4/4
Qui sedes; Allegro moderato, C, 2/4
Cum Sancto Spiritu; Adagio - Allegro, D, 4/4
CREDO
Credo; Allegro, D, 4/4
Et incarnatus est; Adagio, D, 3/4
Et resurrexit; Allegro, D, 4/4
SANCTUS
Sanctus; Adagio — Allegro, D, 3/4
Hosanna in excelsis; Allegro, D, 2/4
Benedictus; Andante, A, 4/4
AGNUS DEI
Agnus Dei; Adagio, D, 4/4
Agnus Dei; Allegretto, h, 2/4
Agnus Dei: Dona nobis ut Kyrie; Adagio - Alla breve, h - D, 4/4 — Alla breve

Cata kompozycja liczy 1242 takty (wliczajac w to powtorzone Hosanna oraz ogniwo
Dona nobis pacem podstawione do czesci Kyrie — Alla breve). Najdtuzszym elementem mszy

jest siedmioczgsciowe Gloria (449 taktéw) skladajace si¢ naprzemiennie z partii Tutti oraz
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arii glosow solowych: sopranu (Laudamus te, Domine Deus rex caelestis) 1 basu (Qui sedes).
Ponadto arie wystepuja jeszcze w czesciach: Christe eleison, Et incarnatus est (sopran),
Benedictus (tenor), drugie Agnus Dei (alt).

W cyklu mszalnym L. Pycha mozna zauwazy¢ zroznicowanie tonalne oraz metryczne.
Predylekcja tego kompozytora jest stosowanie odwrdconego rytmu punktowanego,
tzw. rytmu lombardzkiego. Podzial kompozycji na samodzielne odcinki wskazuje wptyw
formy kantatowej, a wirtuozowski charakter niektorych fragmentéw arii, na styl

neapolitanski. Wiele ustgpow o fakturze homofonicznej cechuje styl wezesnoklasyczny.

13—



Fot. 1. Karta tytutowa Missa Solennis [in D] Leopolda Pycha, Panstwowe Archiwum w Modrej, sygn. H-110.




Fot. 2. Filigrany na karcie tytutowej Missa Solennis [in D] Leopolda Pycha, Panstwowe Archiwum w Modre;j,
sygn. H-110.
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2.2. TEKST LACINSKI I TLUMACZENIE

KYRIE ELEISON

Kyrie eleison.
Christe eleison.
Kyrie eleison

Panie, zmituj si¢ nad nami.
Chryste, zmituj si¢ nad nami.
Panie, zmihuj si¢ nad nami

GLORIA

Gloria in excelsis Deo

et in terra pax hominibus bonae voluntatis.
Laudamus te, benedicimus te,

adoramus te, glorificamus te.

Gratias agimus tibi propter magnam gloriam
tuam.

Domine Deus, Rex caelestis,

Deus pater omnipotens.

Domine Fili unigenite, Iesu Christe,
Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris;
qui tollis peccata mundi,

miserere nobis;

qui tollis peccata mundi,

suscipe deprecationem nostram;

qui sedes ad dexteram Patris,

miserere nobis.

Quoniam Tu solus Sanctus,

Tu solus Dominus,

Tu solus Altissimus, Iesu Christe,

cum Sancto Spiritu in gloria Dei Patris. Amen.

Chwata na wysoko$ci Bogu,

a na ziemi pokoj ludziom dobrej woli.
Chwalimy Cig. Blogostawimy Cig.
Wielbimy Cig. Wystawiamy Cig.

Dzigki Ci sktadamy, bo wielka jest chwata
Twoja.

Panie Boze, Krélu nieba,

Boze, Ojcze wszechmogacy.

Panie, Synu Jednorodzony, Jezu Chryste.
Panie Boze, Baranku Bozy, Synu Ojca.
Ktory gladzisz grzechy $swiata,

zmihyj si¢ nad nami.

Ktory gladzisz grzechy $swiata,

przyjm btaganie nasze.

Ktory siedzisz po prawicy Ojca,

zmihyj si¢ nad nami.

Albowiem tylko Tys jest Swigty,

Tylko Tys$ jest Panem.

Tylko Ty$ Najwyzszy, Jezu Chryste.

Z Duchem Swietym w chwale Boga Ojca. Amen.

CREDO

Credo in unum Deum,

Patrem omnipotentem,

factorem caeli et terrae,

visibilium omnium et invisibilium.

Et in unum Dominum Jesum Christum,
Filium Dei unigenitum.

Et ex Patre natum ante omnia saecula.

Deum de Deo, lumen de lumine,
Deum verum de Deo vero.
Genitum, non factum,
consubstantialem Patri:

per quem omnia facta sunt.

Qui propter nos homines,

et propter nostram salutem
descendit de caelis.

Et incarnatus est de Spiritu Sancto
ex Maria Virgine:

et homo factus est.

Crucifixus etiam pro nobis:

sub Pontio Pilato

passus, et sepultus est.

Et resurrexit tertia die,
secundum Scripturas.

Et ascendit in caelum:

[Celebrans:] Wierze¢ w jednego Boga,
Ojca Wszechmogacego,

Stworzyciela nieba i ziemi,
wszystkich rzeczy widzialnych i niewidzialnych.
I w jednego Pana Jezusa Chrystusa,
Syna Bozego Jednorodzonego,

ktory z Ojca jest zrodzony przed wszystkimi
wiekami.

Bog z Boga, Swiatlo$é ze Swiattosci,
Bog prawdziwy z Boga prawdziwego.
Zrodzony a nie stworzony,
wspotistotny Ojcu,

a przez Niego wszystko si¢ stato.

On to dla nas ludzi

i dla naszego zbawienia

zstapil z nieba.

I za sprawa Ducha Swietego

przyjat ciato z Maryi Dziewicy

i stal si¢ cztowiekiem.

Ukrzyzowany rowniez za nas,

pod Poncjuszem Pitatem

zostal umeczony i pogrzebany.

I zmartwychwstat dnia trzeciego,

jak oznajmia Pismo.

I wstapit do nieba;
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sedet ad dexteram Patris.

Et iterum venturus est cum gloria,
judicare vivos et mortuos:

cuius regni non erit finis.

Et in Spiritum Sanctum,
Dominum, et vivificantem:

qui ex Patre Filioque procedit.
Qui cum Patre et Filio,

simul adoratur, et conglorificatur:
qui locutus est per prophetas.

Et unam, sanctam, catholicam

et apostolicam Ecclesiam.
Confiteor unum baptisma

in remissionem peccatorum.

Et expecto resurrectionem mortuorum.
Et vitam venturi saeculi. Amen.

siedzi po prawicy Ojca.

I powtornie przyjdzie w chwale

sadzi¢ zywych i umartych,

a Krolestwu Jego nie bedzie konca.
Wierze w Ducha Swigtego,

Pana i Ozywiciela,

ktéry od Ojca i Syna pochodzi.

Ktory z Ojcem i Synem

wspolnie odbiera uwielbienie i chwalg;
ktory mowit przez Prorokow.

Wierze w jeden, $wigty, powszechny

1 apostolski Kosciot.

Wyznajg jeden chrzest

na odpuszczenie grzechow.

I oczekuje wskrzeszenia umartych.

1 zycia wiecznego w przyszlym $wiecie. Amen.

SANCTUS

Sanctus, sanctus, sanctus
Dominus Deus Sabaoth.

Pleni sunt caeli et terra gloria tua.
Hosanna in excelsis.

Benedictus, qui venit in nomine Domini.

Hosanna in excelsis.

Swiety, Swiety, Swiety,

Pan Bog Zastgpow.

Pelne sa niecbiosa i ziemia chwaty Twojej.
Hosanna na wysoko$ci.

Blogostawiony, ktory idzie w imi¢ Panskie.
Hosanna na wysoko$ci.

AGNUS DEI

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi:
miserere nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi:
miserere nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi:
dona nobis pacem.

Baranku Bozy, ktory gladzisz grzechy $wiata,
zmihyj si¢ nad nami.
Baranku Bozy, ktory gladzisz grzechy $wiata,
zmihyj si¢ nad nami.
Baranku Bozy, ktory gladzisz grzechy $wiata,
obdarz nas pokojem.
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2.3. KOMENTARZ REWIZYJNY

Rekopis proweniencji Podoliniec: SK-MO, sygn. H-110.

[k. tyt.:] Missa Solennis | a | Canto Alto | Tenore Basso | Violino Primo | Violino Secundo |
Clarino Primo | Clarino Secundo | con | Organo | Del Signe Leopoldo Pych

W komentarzu na oznaczenie zrodla bedzie uzyta sygnatura: H-110

Rekopis proweniencji Mogita — Krakow: PL-MO, sygn. 876.

[k. tyt.:] Missa solemnis ex D# Author: Leopoldo Byech | a vocibus | Canto, Alto, Tenore,
Basso | Vionis Imo et Secundo |Cornibus Primo et 2do | Con | Fondamento pro Organo
Pro Choro Collegij Mogilensis | Sac: ordinis cistersien. descripta | in Anno 1768
die 10 Novembris | 9vembris

W komentarzu na oznaczenie zrodta bedzie uzyta sygnatura: Mc 876

Rekopis z Diecezjalnej Biblioteki w Sandomierzu: PL-SA, sygn. 190/A 'V 20.

[k. tyt.:] BYECH Leopoldo | Missa ex D | a voc. 9\ Canto Alto | Tenore Basso | Violinis 2bus
| Clarinis 2bus | et | Fundamento | Ex Rebus P. Dziegielewski ...

W komentarzu na oznaczenie zrodta bedzie uzyta sygnatura: 190/A

Partytur¢ sporzadzano przede wszystkim na podstawie rgkopisu z Podolinca.
Zachowano oznaczenia wykonawcze, agogiczne, grupowanie nut, tuki wiazace. Znaki
chromatyczne zostaly zapisane tak, jak w regkopisie, natomiast znaki chromatyczne
w nawiasie okraglym pochodza od opracowujacego partyture. Wszelkie inne dodatki
pochodzace od redakcji zapisano w nawiasie kwadratowym [ ]. Luki linia przerywana
postawiono w miejscach, gdzie wystepuje jego brak.

W komentarzu rewizyjnym wyrdzniono braki oraz biedy kopisty, ktore zawiera
rekopis z Podolinca (sygn. H-421). Pomoca w ustaleniu prawidlowej wersji byty pozostate
glosy oraz rekopisy z Sandomierza 1 z Mogily.

Dla kazdej czg$ci mszy 1 ogniwa zastosowano nowa numeracj¢ taktow. Numeracja
rozpoczyna si¢ od pierwszego pelnego taktu (przedtakty nie posiadaja numeracji).

W czgéciach da capo partia instrumentalna zostala przepisana w catosci (dla
przejrzystosci kompozycji), cho¢ signum Finis pozostawiono w tych miejscach, gdzie zostal
oznaczony w rekopisie.

W tekstach liturgicznych zastosowano wspotczesny zapis facinski i1 interpunkcjg.
Powtarzajace si¢ wyrazenia oddzielono przecinkami.

Skroty nazw glosow 1 sigla bibliotek (archiwdéw) zastosowano wg standartow RISM.

Obsada: C solo, A solo, T solo, B solo, CATB, vll, 2, clnol, 2 in D (cor 1, 2 in F), org (bc)
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SYMFONIA

violino 1

t. 11 — 3 miara: jest e’-a’, powinno by¢ e’-gis’

t. 14 — 2 miara: jest g°, powinno byé gis’

t. 15 — 1 miara: jest h’-cis’-dis’-d’, powinno by¢ h’-cis’-d*-d’

t. 39 — 3-4 miara: jest ais, powinno by¢ a, tak jak w vI2

violino 2

t. 8 — 3 miara: jest 4°, powinno by¢ d’

t. 11 — 3 miara: jest e’-a’, powinno by¢ e’-gis’

t. 15— 1-2 miara: jest g’, powinno by¢ gis’

t. 21 — 1 miara: jest g°, powinno by¢ gis’; 3 miara: jest &°, powinno by¢ dis’

t. 22 — 3 miara: jest g’, powinno by¢ gis’

t. 24 — 1 miara: brakuje przednutki e’, powinno byé tak jak w vl

t. 25 — 3-4 miara: blad w zapisie rytmiczno-melodycznym, powinno by¢ tak jak w vll
t. 26 — 3 miara: sa dwie roOwne 6semki, powinien by¢ rytm punktowany tak jak w vl1
t. 28 — 1 miara: jest a’, powinno by¢ ais’

t. 35 — brakuje przednutek, powinno by¢ tak jak w vll

clarino 1in D

t. 4 — 3 miara: jest e’-d°, powinno by¢ f°-¢’

t. 14 — 2-3 miara: jest £, powinno by¢ fis

t. 16 — 3-4 miara: prawdopodobnie wartosci rytmiczne powinny by¢ postawione w odwrotnej
kolejnosci

t. 17 — 2 miara: jest £, powinno by¢ fis’

t. 19 — 2 miara: jest f*, powinno by¢ fis’

clarino 2 in D

t. 16 — niedoktadne powtdrzenie taktu

t. 39 — 4 miara: jest ¢’, powinno by¢ cis’

organo

t. 14 — 1-2 miara: jest dis-d-d-d, powinno by¢ dis-dis-dis-dis

t. 18 — 3 miara: jest g, powinno byc¢ gis

t. 38 — 4 miara: jest e, powinno byc fis

KYRIE ELEISON

Kyrie; Tutti, Adagio, D-dur, 4/4

Christe eleison; Canto solo, vll, 2, org, Andante, d-moll, 4/4
Kyrie; Tutti, Alla breve, D-dur, Alla breve

Kyrie eleison

Alto
t. 6 — 1 miara: jest gl, powinno by¢ gisl
t. 8-9 — jest fis’, powinno byé /'
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Tenore

t. 8 — 3 miara: jest 4, powinno by¢ cis’

violino 1

t. 6 — powinien by¢ jako 7, czyli brak t. 6 w rps, ostatnim taktem powinien by¢ t. 8 jako t.9;
rekonstrukcja wg rps Mc 876

t. 9 — blednie 1 niepotrzebnie zapisany

violino 2

t. 4 — rekonstrukcja wg rps Mc 876

t. 7 — rekonstrukcja wg rps Mc 876

t. 9 — 1 miara: jest /', powinno byé fis’

Christe eleison

Canto

t. 22 — 1 miara: jest ¢’, powinno by¢ cis’; 3 miara: jest a’, powinno by¢ gis’

t. 25 — 4 miara: przy szesnastce bl¢dnie postawiono kropke

violino 1

t. 4 — 3 miara: jest ¢, powinno by¢ cis’

t. 9 — 2 miara: zanotowano rowne warto$ci szesnastek, powinien by¢ rytm punktowany,
tak jak w t. 2

t. 13 — 2 miara: jest triola szesnastkowa a’-g’-f*, powinno by¢ a’-f*-¢’

t. 24 — 2 miara: jest ¢’, powinno by¢ cis’

t. 25 - 4 miara: przy bledny zapis 6semka z kropka 1 dwie trzydziestodwojki, powinna by¢
szesnastka 1 dwie trzydziestodwojki

violino 2

t. 4 — 4 miara: jest ¢!, powinno by¢ cis’

t. 9 — 2 miara: w rps zapisano odwrdcone wartosci rytmu punktowanego, powinny by¢
tak jak w v11; 4 miara: jest ¢’, powinno by¢ cis’

t. 10 — 2 miara: jest al-bl, moze powinno by¢ bl-bl

t. 14 — 1-2 miara: jest el-d1, powinno by¢ fl-el; 3 miara: w ps zapisano odwrdocone wartosci
rytmu punktowanego

t. 15 — 2 miara: jest c2-d2-e2, powinno by¢ c2-e2-f2

t. 22 — 1 miara: jest ¢’, powinno by¢ cis’

t. 25 — 3 miara: blednie kropka przy szesnastce d”

organo

t. 8 — 4 miara: jest ¢, powinno by¢ cis

t. 22 — 2 miara: jest 4, powinno by¢ b

t. 28 — 1 miara: jest ¢, moze powinno by¢ cis ?

t. 32 — 3 miara: jest d, powinno by¢ e

Kyrie eleison

Canto
t. 59 — 4 miara: jest d°, powinno by¢ cis’
t. 81 — 3 miara: powinno by¢ d2
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Alto

t. 38 — jest gis’, powinno by¢ g’

t. 40 — 2 miara: jest g’, powinno by¢ gis’

t. 47 — 1 miara: jest d’, powinno by¢ e’

t. 54 — 2 miara: jest a’, powinno by¢ A’

t. 59 — 1 miara: jest e/, powinno by¢ fis’; 3 miara: jest g’, powinno by¢ gis’
t. 68 — 3 miara: jest a’, powinno by¢ ais’

t. 90 — 1 miara: jest gis’, powinno by¢ g’

Tenore

t. 11 — 1 miara: jest 4, powinno by¢ a

t. 56 — 2 miara: jest 4’, powinno by¢ ais’

t. 57 — 1 miara: jest a’, powinno by¢ ais’

t. 68 — jest g, powinno byc¢ fis

t. 87 — 1 miara: jest a, powinno by¢ A

t. 88 — 3 miara: jest /2, powinno by¢ a

t. 90 — jest fis', powinno by¢ e’

t. 98 — 1 miara: jest /4, powinno by¢ a

Basso

t. 40 — 4 miara: jest g, powinno byc¢ gis

t. 42, t.44 — 3 miara: jest g, powinno by¢ gis

t. 56 — 2 miara: jest a, powinno by¢ ais, 4 miara: jest e, powinno byc¢ eis

t. 107 — 3 miara: jest A, moze powinno by¢ jak w org cis

violino 1

t. 19 — 1 miara: jest cis’, powinno by¢ A’

t. 52-53 — brakuje tych taktéw w rps H-110, rekonstrukcja wg rps Mc 876

t. 52-59 — te takty w rekopisie sa w partyturze jako t. 54-61

t. 60-61 — te takty w rekopisie sa zbedne, powinien nastapi¢ od razu t. 62 1 nastgpne,
W partyturze przyjmuja numeracj¢ od t. 62

t. 63, 65, 67 — oryginalny zapis w rps H-110 jest bledny: triola 6semkowa 1 trzy ¢wierénuty;
rytm powinien by¢ taki sam jak w glosie C co potwierdza rps Mc 876, rekonstrukcja
wg rps Mc 876

t. 74 — 2 miara: jest ais’, powinno by¢ o’

t. 103 — 2 miara: jest gis’, powinno by¢ g° (w T jest g’)

t. 106 — 3 miara: jest cis’, powinno by¢ A

t. 107 — 1 miara: jest 4, powinno by¢ a; 4 miara: jest 4, powinno by¢ cis’

violino 2

t. 19 — 2 miara: jest gis’, powinno by¢ g’

t. 34 — 1 i 4 miara: jest g°, powinno byé gis’

t. 46 — w rps H-110 brak tego taktu, rekonstrukcja wg rps Mc 876; 3 miara: jest fis’, powinno
by¢ e’

t. 47 — powinna by¢ pauza catotaktowa

t. 51 — bledne wartosci rytmiczne, wg rps Mc 876

t. 57 — 1 miara: jest a’, powinno by¢ ais’

t. 60 — jest a’, powinno by¢ A’
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t. 61 — 1-2 miara: jest a’, powinno by¢ ais’

t. 62, 64, 66 — oryginalny zapis w rps H-110 jest bledny: triola 6semkowa 1 trzy ¢wierénuty;
rytm powinien by¢ taki sam jak w glosie C co potwierdza rps Mc 876, rekonstrukcja

wg rps Mc 876 (podobnie jak w glosie vil)

t. 62 — 3 miara: blednie fis’, powinno by¢ g’

t. 81 — 3 miara: jest ¢’, powinno by¢ d’

clarino 1

t. 24 — blad zapisu, ten takt jest niepotrzebny, po t. 23 powinien nastapic t. 25

clarino 2

t. 2 — 3 miara: jest &°, powinno by¢ ¢’

t. 33 — brak tego taktu w rps H-110, rekonstrukcja wg rps Mc 876

t. 36 — w rps zapisano 4 takty pauzy, jest 5 taktow

organo

t. 50 — 4 miara: jest g, powinno byc¢ gis

t. 56 — 4 miara: e czy eis?

t. 58 — 4 miara: jest eis, powinno byc¢ e

t. 86 — 1 miara: jest cis, powinno by¢ d

t. 104 — 4 miara: jest fis, powinno byc¢ gis
t. 110 — 4 miara: jest d’, powinno by¢ ¢’

GLORIA

Gloria; Tutti, Allegro, D-dur, 4/4

Laudamus te; C solo (w rps Mc 876 — T solo, w rps 190/A — C solo), vll, 2, org, Andante,
G-dur, 2/4

Gratias agimus; Tutti, Adagio, D-dur, 4/4

Domine Deus rex caelestis; C solo, vll, 2, org, Allegretto, A-dur, 3/8

Qui tollis; C, A, T, B, vll, 2, cor 1, 2 in F, org, Adagio, F-dur, 4/4,

Qui sedes; B solo, vll, 2, org, Allegro moderato, C-dur, 2/4

Cum Sancto Spiritu; Tutti, Adagio - Allegro, D, 4/4

Gloria

Tenore

t. 5 — jest g-fis, powinno by<¢ a-a

Basso

t. 8 — 4 miara: jest g, powinno by¢ gis

t. 15-16 — bledne podstawienie tekstu

clarino 1

t. 9 — brak tego taktu w rps H-110, rekonstrukcja wg rps Mc 876

t. 15 — 2 miara: jest d°, powinno by¢ ¢’; 4 miara: jest ¢’-f, powinno by¢ ¢’-g’
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clarino 2

t. 22 — 2 miara bl¢dny zapis, rekonstrukcja wg rps Mc 876
organo

t. 5-6 — 2 miara: G czy Gis

t. 6 —2 miara: eczy d , por B

Laudamus te

Canto

t. 65-66 — 2 miara: sg cztery rOwne szesnastki, powinien by¢ rytm punktowany, lombardzki,
tak jak w vll, 2

violino 1

t. 20 — 2 miara: jest d°, powinno by¢ ¢’

t. 71 — 1 miara: jest a’, powinno by¢ A’
violino 2

t. 7— 2 miara: jest c2-hl-al, p. vll

. 9— 1 miara: jest ¢, powinno by¢ cis’
.27 — 1 miara: jest ¢/, powinno byé cis’
.29 — 1 miara: jest ¢’, powinno by¢ cis’

. 31 — 2 miara: jest A’, powinno by¢ o’

. 34 — 2 miara: jest ¢’, powinno by¢ cis’

. 42 — 2 miara: jest ¢’, powinno by¢ cis’
t. 64 — takt wg rps Mc 876

organo

t. 65-66 — 2 miara: jest fis, powinno byc¢ e

= = = = =& =

Gratias agimus

Tenore

t. 1 — 3 miara: bledne dzwigki 1 wartos$ci rytmiczne, rekonstrukcja wg rps Mc 876

t. 4 — 1 miara: bledne dzwigki 1 wartos$ci rytmiczne, rekonstrukcja wg rps Mc 876

t. 9 — 4 miara: jest ', powinno byé cis’

t. 13 —jest fis-g, powinno by¢ a-a

t. 16 — 1 miara: blgdne wartos$ci rytmiczne, jest ¢wierénuta z kropka 1 dwie szesnastki,
powinna by¢ 6semka z kropka 1 dwie trzydziestodwojki

Basso

t. 8 — 4 miara: jest g, powinno by¢ gis

t. 15-16 — bledne podstawienie tekstu

clarino 1

t. 9 — 2 miara: jest 4, powinno byé a’, bledne wartosci rytmiczne, powinny byé takie same
jak w vll

clarino 2

t. 2— 1 miara: jest d°, powinno byé cis’

t. 8-9 — w rps H-110 brakuje tych taktow, rekonstrukcja na podstawie rps Mc 876
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Domine Deus rex caelestis

Canto

t. 45, 47 — jest d°, powinno by¢ dis’

t. 94 — 3 miara: jest dis’, powinno by¢ d”

violino 1

t. 27 — 2 miara: jest g°, powinno by¢ a’

t. 28 — 1 miara: blednie dzwieki: e’-d’-cis’, powinno byé f*-¢’

t. 40 — 1 miara: jest dis’, powinno by¢ ¢’

t. 57 — 1 miara: jest d°, powinno by¢ dis’

t. 68 — 3 miara: jest d°, powinno by¢ cis’

violino 2

t. 35-36-37 — bledny zapis w rps H-110, rekonstrukcja wg rps Mc 876
t. 84-85-87 — brak tych taktow w rps H-110, rekonstrukcja wg rps Mc 876
t. 91 — bledny zapis, rekonstrukcja wg rps Mc 876

organo

t. 68 — 3 miara: jest 4, powinno by¢ a

Qui tollis

Canto

t. 3 — 2-3 miara: jest b’-¢’, powinno by¢ ¢’-d”

t. 5 — 4 miara: jest 4, powinno by¢ b’

t. 6-8 — pierwsza linijka tekstu tak jak w rps H-110, druga linijka propozycja autorska
podpisania tekstu

t. 10 — 3 miara: jest f, powinno by¢ g’

Tenore

t. 6 — 1 miara: jest b, powinno byé ¢’; 3 miara: jest a, powinno by¢ A

t. 8 — 1 miara: jest ', powinno byé 4’

t. 7-9 — pierwsza linijka tekstu wg rps H-110, druga wg rps Mc 876

t. 18 — 1 miara: sa dwie 6semki, powinna by¢ ¢wierénuta; 3 miara: jest ¢wiernuta, powinny
by¢ dwie 6semki

violino 1

t. 16 — 1 miara: poprzestawiane wartosci rytmiczne

violino 2

t. 7— 1 miara jest b’, powinno by¢ A’

t. 11 — 2 miara: jest b’, powinno by¢ A’

t. 14 — zapisano rytm punktowany szesnastka z kropka 1 trzydziestodwojka, powinno by¢
odwrotnie

cornu 1 in F

t. 3 — 4 miara: ostatnia nuta jest g°, powinno by¢ o’

t. 7 — jest f, powinno by¢ fis’

t. 14 — 3 miara: jest ¢’, powinno by¢ f*

t. 17 — takt jest blednie powtorzony jako t. 18
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cornu 2 in F

t. 17 — takt jest blednie powtorzony jako t. 18
organo

t. 18 — 4 miara: jest 4, powinno by¢ b

Qui sedes

Basso

t. 50 — 1 miara: jest 4, powinno by¢ b

t. 54 — 1 miara: jest 4, powinno by¢ b

t. 55 — 1 miara: jest f, powinno byc¢ fis

t. 76-83 — tekst podpisano w wigkszej mierze wg rps Mc 876 zachowujac pisownie nut
z1ps H-110

t. 86 — 2 miara jest 4, powinno by¢ b

t. 92-93 — tekst podpisano wg rps Mc 876

t. 104 — 2 miara: jest 4, powinno by¢ ¢’

violino 1

t. 69 — 1 miara: jest ¢’, powinno by¢ cis’

violino 2

t. 7— 1 miara, druga grupa triol szesnastkowych:jest f*-e’-d°, powinno by¢ f*-d*-¢’
t. 15 — rekonstrukcja wg rps Mc 876

t. 50 — 2 miara: jest f, powinno by¢ fis’

t. 53, 55 — jest ', powinno by¢ fis’

t. 60 — 2 miara: jest ¢’-d’, powinno byé d’-¢’

t. 81 — 1 miara; bledny zapis, powinno by¢ unisono z vll

organo

t. 33 — rekonstrukcja wg rps Mc 876

t. 49 — w rps H-110 brak tego taktu, rekonstrukcja wg rps Mc 876
t. 52 — jest ¢, powinno by¢ cis

t. 51 — 2 miara: jest f, powinno byc¢ fis

t. 56 — jest g-e-g-cis, powinno by¢ g-fis-g-cis

Cum Sancto Spiritu

Canto

t. 2-6 — druga linijka z tekstem podpisana wg rps Mc 876

t. 22 — 2 miara: sa dwie szesnastki 1 6semka, wartos$ci rytmiczne powinny by¢ zapisane
odwrotnie

Alto

t. 2-6 — druga linjjka z tekstem podpisana wg koncepcji autorskiej

t. 13 — 1 miara: jest g’,powinno by¢ gis’

t. 18 — 3 miara: jest cis’, powinno by¢ A’

Tenore

t. 5 — brak tego taktu w rps H-110, rekonstrukcja melodii i tekstu wg rps Mc 876

t. 16 — 1 miara: jest cis’, powinno by¢ o’

t. 28 — w rps H-110 blednie zapisana catotaktowa pauza, po t. 27 powinien nastapic t. 29
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t. 29 — 2 miara: jest cis, powinno by¢ ¢

t. 32 — 2 miara: jest a, powinno by¢ A

Basso

t. 14 — 2 miara: po pauzie 6semkowe]j brakuje 6semki a
t. 30 — 1 miara: jest cis’-cis’, powinno by¢ cis’-e’

t. 29/30-33 — tekst podpisano wg rps Mc 876

violino 1

t. 24 — 1 miara: jest a, powinno by¢ ais

t. 32 — 4 miara: jest fis’-a’-g’-fis’, powinno by¢ fis’-a’-fis*-¢’
t. 34 — 4 miara: jest a’, powinno by¢ g’

violino 2

t. 6 — 3 miara: jest fis’, powinno by¢ e’

t. 7 — 3 miara: jest e’, powinno by¢ fis’

t. 17-18 — brakuje krzyzyka przed dzwigkiem g

t. 25 — 3 miara: jest gis’, powinno by¢ ais’

t. 34 — 3 miara: jest ¢/, powinno by¢ fis’

clarino 1

t. 12 — 4 miara: jest g°, powinno by¢ f°

t. 13 — 1-2 miara: jest f-f°-f*, powinno by¢ e’~fis’-fis’
t. 14 — 4 miara: jest g°, powinno by¢ fis’

t. 15 — 4 miara: jest d°, powinno by¢ ¢’

t. 16 — bledny zapis calego taktu, rekonstrukcja w oparciu o rps Mc 876
t. 28 — 2 miara: jest d2-fis2, powinno by¢ c2-f2
clarino 2

t. 12 — 4 miara: jest ¢’, powinno by¢ d’

t. 15— 3 miara: jest &°, powinno by¢ ¢’

t. 34 — 4 miara: jest g, powinno by¢ f*

organo

t. 3 — 3 miara jest cis’, powinno by¢ A

t. 14, 16, 17 — zamiast g, powinno by¢ gis

t. 14 — 2 miara: jest a, powinno byc¢ gis

t. 23 — 4 miara: jest d, powinno by¢ e

CREDO

Credo; Tutti, Allegro, D-dur, 4/4

Et incarnatus est; C solo, vll, 2, org, Adagio, d-moll, 3/4
Et resurrexit; Tutti, Allegro, D-dur, 4/4

Credo

Canto
t. 22 — 4 miara: jest 6semka powinna by¢ ¢wierénuta
t. 30 — 3 miara: jest d°, powinno by¢ ¢’
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Alto

t. 12 — 1-2 miara: jest g’, powinno by¢ gis’

t. 15— 1, 4 miara: jest g’, powinno by¢ gis’

Tenore

t. 6 — 3 miara: jest 4, powinno by¢ a’

t. 9 — 3: miara: jest 4’, powinno by¢ o’

t. 13 — 4 miara: jest g, powinno byc¢ gis

t. 26 — 4 miara: jest d’, powinno by¢ cis’

t. 27 — 3-4 miara: jest h-d’'-cis'-h, powinno by¢ a-d'-h-a

t. 28 — 1 miara: jest g, powinno by¢ a

violino 1

t. 13 — 3-4 miara: jest e’-d’-c’-h’, powinno by¢ e’-e’-d*-¢’

t. 15 — 1 miara: jest d°-fis’-ais’, powinno byé: d*-e’-gis’

t. 26 — 2 miara, jest czwarta nuta w grupie: jest cis” powinna by¢ ¢’
violino 2

t. 2 — bledny zapis warto$ci rytmicznych

t. 5— 1 miara: jest fis’-cis’-d*-a’, powinno by¢ jest fis*-d*-cis’-a’

t. 9 — 3 miara: ostatnia nuta trioli jest 4’, powinno by¢ o’

t. 11 — 4 miara: jest 4’, powinno by¢ o’

t. 19 — 2 miara: w rps H-110 zapisano rytm punktowany, w partyturze zastosowano réwne
szesnastki, tak jak w pozostatych glosach

t. 26 — 3 miara: jest g°, powinno by¢ fis’

t. 33 — bledny zapis niektorych wartosci rytmicznych, poprzestawiane dzwigki, rekonstrukcja
taktu wg rps Mc 876

clarino 2

t. 7— 1 miara: zastosowano takie same wartosci rytmiczne jak w clnol
t. 8 — 1 miara: jest ¢, powinno by¢ &’

t. 10 — 2 miara: jest &°, powinno by¢ ¢’

t. 12 — 3 miara: jest g’, powinno by¢ @’

t. 13-18 — w rps H-110 brakuje tych taktow, rekonstrukcja na podstawie rps Mc 876
t. 26 — 1 miara: jest ¢’, powinno by¢ d’

organo

t. 14 — 1 miara: jest g, powinno byc¢ gis

Et incarnatus est

Canto

t. 37 — nieprawidlowo postawione bemole, powinno by¢ a’-es’

violino 1

t. 39 — 2 miara blgdnie zapisana, 3 miary brak, rekonstrukcja wg rps Mc 876
violino 2

t. 6 — 2 miara: jest ', powinno byé cis’

t. 7 — 2 miara: jest £/, powinno by¢ e’

t. 10 — 1 miara: jest cis’, powinno by¢ &°, lub d*-a’

t. 20 — 2 miara, ostatnia 6semka trioli: jest a’, powinno by¢ b’
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t. 26 — 1 miara: jest ¢/, powinno by¢ d’

t. 34 — 1 miara: w rps sa cztery rowne szesnastki, w partyturze zapisano rytm punktowany,
tak jak w vIl

t. 38 — 3 miara: jest ¢’, powinno by¢ b’

t. 44 — 1 miara: jest ¢’, powinno by¢ cis’

t. 46 — 1 miara: jest a’, powinno by¢ g’

t. 47 — 2-3 miara: jest ¢/, powinno byé cis’

organo

t. 10 — 2 miara: jest d, powinno by¢ 4

t. 36 — cyfry bc wskazuja na akord d-moll, w rps Mc 876 jest to akord D-dur

Et resurrexit

Canto

t. 19 — brak tego taktu w rps H-110, rekonstrukcja wg rps Mc 876
t. 28-30 — tekst podpisano wg rps Mc 876

t. 41 — 2 miara: powinny by¢ dwie 6semki; 3 miara: 6semka z kropka i1 szesnastka
t. 45 — 4 miara: jest fis'-a’, powinno by¢ a’-a’

Alto

t. 47 — 2 miara: jest b’, powinno by¢ A’

t. 49 — tekst podpisano wg rps Mc 876

Tenore

t. 16 — 2-4 miara: jest g’, powinno by¢ gis’

t. 19 — brak tego taktu w rps H-110, rekonstrukcja wg rps Mc 876
t. 46 — 2 miara: jest fis’, powinno by¢ e’

t. 53 — 2 miara: jest 4’, raczej powinno by¢ o’

Basso

t. 41 — 4 miara: jest G, powinno by¢ Gis

t. 47 — 2 miara: jest G, powinno by¢ Gis

violino 1

t. 2 — 2 miara: jest d°-g’, powinno by¢ d’-fis’

t. 55 — 2 miara: jest jedna zbedna dsemka d”

violino 2

t. 9 — 4 miara: jest /°, powinno byé ¢’

t. 33 — ostatnia miara: jest h’-e’-d’-cis’, pwonno by¢ a’-e’-d’-cis’, tak jak w v11
t. 35 — 4 miara: jest 4’, powinno by¢ a’ lub &’

t. 41 — 2 miara: jest fis’-dis’, powinno by¢ g’-¢’

t. 47 — 2 miara: hest 4, powinno by¢ b’

t. 52 — rekonstrukcja wg rps Mc 876

clarino 1

t. 4 — powinien by¢ powtdrzony jako t. 5, podobnie jak clno2

t. 14 — 1 miara: jest ¢’, powinno by¢ d”

t. 19-20 — jest /°, powinno by¢ fis’

t. 23 — 4 miara: jest f*, powinno by¢ fis’
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clarino 2

t. 2 — 3 miara: jest ¢, powinno by¢ &’

t. 48 — 4 miara: jest ¢’, powinno by¢ d’
organo

t. 17 — 4 miara: jest g, powinno byc¢ gis

t. 22-23 — jest g, powinno by¢ gis

t. 41 — 2 miara: jest Ais, powinno by¢ A

t. 42-43 — 2 miara: jest A, powinno by¢ Ais
t. 47 — 2 miara: jest G, powinno by¢ Gis ?

SANCTUS

Sanctus; Tutti, Adagio — Allegro, D-dur, 4/4 — 3/4

Hosanna in excelsis; C solo, A solo, Tutti, Allegro, D-dur, 2/4
Benedictus; T solo, vll, 2, org, Andante, A-dur, 4/4

Hosanna in excelsis ut supra

Sanctus

Canto

t. 1 — 3 miara: jest ¢, powinno by¢ fis’

t. 21-24, 46-49 — w tych miejscach sa podpisane inne stowa tekstu niz w pozostatych glosach;
mozna podlozy¢ tekst przebiegajacy rownolegle, tak jak w A, T, B

Alto

t. 1 — 1 miara: jest 4, powinno byé a’

Tenore

t. 6 — 3 miara: jest ', powinno byé cis’

t. 20 — 1 miara; jest fis, powinno byc¢ e

Basso

t. 3 — 1 miara: jest fis, powinno by¢ g

t. 4 — 3-4 miara: jest ¢/, wtedy bas skacze powyzej tenora, powinno byé e
t. 9 — 1-2 miara: jest A-gis-a, lepiej: a-gis-a

t. 22 — jest g, powinno by¢ gis

violino 1

t. 18 — 3-4 miara: jest e’-h’-fis’, powinno by¢ e’-cis’-a’

t. 43 — 1 miara: jest cis’, powinno by¢ ¢’

t. 32 — 3 miara: jest a’-fis’, powinno by¢ a’-a’

t. 40 — 3 miara: jest fis’, powinno by¢ a’

violino 2

t. 1-3 — rytm punktowany jest zapisany w rps H-110 w kolejnosci trzydziestodwdjka —
szesnastka z kropka; rytm poprawiono tak jak w vll 1 w rps Mc 876

t. 43 — 3-4 miara: jest a’-fis’, powinno by¢ i’-gi’

clarino 1

t. 3 — 3 miara: jest g°, powinno by¢ gis’
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organo
t. 7 — jest d-e, powinno by¢ cis-d
t. 4 — 2 miara: jest g, powinno by¢ H

Hosanna in excelsis

Alto

t. 13-19 — pierwsza linijka tekstu jest podpisana pod nutami tak, jak w rps H-110
t. 23 — 2 miara: jest g’, powinno by¢ gis’

Tenore

t. 22-24 — pierwsza linijka tekstu jest podpisana pod nutami tak, jak w rps H-110
t. 26 —jest d’ g'- !, powinno by¢ e’-fis'- e’

t. 37 — 1 miara: jest ¢/, powinno by¢ d’

violino 1

t.2,t. 18 — I miara: jest e*, powinno by¢ &’

t. 29 — 1 miara: jest cis’, powinno by¢ ¢’

violino 2

t. 21 — jest: cis’-h'-g'-a’-a’, powinno by¢ cis’-h'-a'-h'-h’

t. 39-40 — bledny zapis, rekonstrukcja wg rps Mc 876

clarino 2

t. 26 — druga 6semka o’ powinna by¢ jako éwierénuta, zbedna jest 6semka e’

t. 33-34 — tych taktow brakuje w rps H-110, rekonstrukcja wg rps Mc 876

Benedictus

Tenore

t. 16 — 4 miara jest d°, powinno by¢ dis’

t. 18 — nieprawidlowy (btedny) zapis linii melodycznej: 2 miara jest gis, zamieniono na a;
3-4 miara: lini¢ melodyczna przesunigto o sekundg w dot

t. 20 — 2 miara: jest fis-fis, w rps Mc 876 jest fis-e

t. 25 —jest d’, czy moze dis’ ?

t. 27 — 3 miara: wartosci rytmiczne powinny by¢ o poloweg krotsze

violino 1

t. 4 — 3 miara: blednie kropka przy szesnastce ¢’

t. 5 — 2 miara: brak pauzy 6semkowej

violino 2

t. 4 — 3 miara: blednie kropka przy szesnastce ¢’

t. 8 — 2 miara: brakuje dzwigkow h’-gis’, uzupeliono na podstawie rps Mc 876
t. 24 — brakuje ostatniej dsemki e’

organo

t. 28 — 4 miara: jest H-a, powinno by¢ cis-a
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AGNUS DEI

Agnus Dei I; Tutti, Adagio, D-dur, 4/4

Agnus Dei 2; A solo, vll, 2, org, Allegretto, h-moll, 2/4

Agnus Dei 3:- Dona nobis ut Kyrie; CATB, vll, 2, org — Tutti, Adagio - Alla breve, h-moll —
D-dur, 4/4 — Alla breve

Agnus Dei 1

Canto

t. 13 — 2 miara: jest pauza 6semkowa, powinna by¢ ¢wierénutowa

Alto

t. 5 — inne podstawienie tekstu niz w pozostatych glosach

Tenore

t. 9 — 3 miara: jest 6semka z kropka i dwie trzydziestodwojki, powinna by¢ ésemka 1 dwie
szesnastki, rownolegle z glosem C

Basso

t. 11 — 3-4 miara: niezgodno$¢ z A, z org.; 3 miara: jest e, powinno by¢ fis

t. 14 — 4 miara: jest e, powinno byc fis

t. 14-16 — trudnos$ci z podstawieniem tekstu

violino 1

t. 7-8 — trudnosci z rytmem punktowanym; nie wiadomo kiedy jest zapisany nieprawidtowo:
trzydziestodwdjka-szesnastka z kropka, czy tez powinno by¢ odwrotnie; (rekonstrukcja wg
trzech rekopisdw)

t. 7 — 2-3 miara: rekonstrukcja w oparciu o rps Mc 876

t. 11 — 2 miara: jest g, powinno byc¢ gis

t. 12 — 3-4 miara: rytm punktowany powinien by¢ zapisany odwrotnie

t. 15 — 4 miara: jest fis’, powinno by¢ f*

t. 17 — 2 miara: jest dis’, powinno by¢ cis’

t. 18 — 4 miara: w rps Mc 876 jest tryl

violino 2

t. 2-3 — rytm punktowany zapisany nieprawidtowo: trzydziestodwojka-szesnastka z kropka,
powinno by¢ odwrotnie, tak jak w v11

t. 3 — 2 miara: blgdnie zapisany rytm

organo

t. 15 — 2 miara: jest gis-A4 (?), powinno by¢ gis-gis, lub gis-Gis

t. 16 — znaki chromatyczne (?), por. z B

Agnus Dei 2

Alto

t. 19 — brakuje miary 41; rekosntrukcja wg rps Mc 876
t. 30 — 2 miara: jest cis’, pwinno by¢ ¢, tak jak w vl

t. 56 — 1 miara: jest 6semka, powinna by¢ ¢wierénuta
t. 52 — znaki chromatyczne ?
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t. 57 — 1 miara: eis’-g’

t. 59 — 1 miara: jest a’-gis’, powinno by¢ ais’-gis’ (?)

t. 65 — 2 miara: jest a’, powinno byé ais

violino 1

t. 6 — 2 miara: zapisano sekstolg szesnastkowa, lepiej podzieli¢ na dwie triole szesnastkowe
t. 11 — 1 miara: jest szesnastka z kropka 1 dwie trzydziestodwojki
t. 12 — 1 miara: jest 4’, powinno by¢ ais’

t. 26 — 1 miara: jest 4’, powinno by¢ ais’

t. 53 — 1 miara: jest d°, powinno by¢ dis’

t. 57 — 1 miara: eis’-gis’

t. 59 — 1 miara: jest ais’-gis’, powinno by¢ a’-gis’ (?)

t. 60 — 2 miara?

violino 2

.31 — 1 miara: jest gis'- gis’, powinno by¢ g’-gis’

. 39 — 2 miara: jest fis’, powinno by¢ g’

. 52-53 — jest d°, powinno byé dis’

54 — 2 miara: jest a’, powinno byé 4’

57 — 2 miara: jest ¢’, powinno by¢ eis’

58 — 1-2 miara: jest g°, powinno by¢ gis’

59 — 1 miara: jest 4, powinno by¢ cis’

. 61 — 1 miara: jest a’, powinno by¢ A’

. 65 — 2 miara, ostatnia nuta: jest fis’, powinno by¢ e’

. 71 — 2 miara: jest a’, powinno by¢ ais’

organo

t. 11 — 2 miara: jest fis, powinno byc¢ e

t. 17 — w rps brak 2 miary; rekonstrukcja wg rps Mc 876
t. 24 — jest a, powinno by¢ ais

t. 30 — 2 miara: jest g, powinno by¢ fis

t. 67 — 1 miara: jest A, powinno by¢ H

t. 80 — 1 miara: jest g, powinno by¢ fis

Agnus Dei — miserere: bez clnol, 2; Adagio

Alto

t. 2 — 1 miara: jest gis’, powinno by¢ g’; 3 miara: wspotbrzmienie ?
t. 5-8 — tekst podpisano wg rps Mc 876

t. 8 — 2 miara: jest fis’, powinno by¢ e’

Tenore

t. 2 — 3-4 miara: jest 4, powinno by¢ cis’

Basso

t. 7— 4 miara: jest fis, powinno by¢ a

violino 2

t. 2 — 3-4 miara: wspotbrzmienie ? jest cis’, powinno by¢ A’, albo Tenore jest /
t. 7 — 2 miara: jest a’, powinno by¢ ais’

t. 8 — caty takt blednie zapisany, rekonstrukcja wg rps Mc 876
organo

t. 4 — 1 miara: jest @, powinno by¢ ais
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Dona nobis ut Kyrie (tekst podpisano w rps 190/A)
Komentarz taki sam jak do Kyrie Alla breve. Dodatkowy komentarz dotyczy podstawienia
tekstu Dona nobis pacem.
Canto
t. 69 — 4 miara: jest d°, powinno byé cis’
t. 91 — 3 miara: powinno by¢ d2
Alto
. 48 — jest gis’, powinno by¢ g’
. 50 — 2 miara: jest g’, powinno by¢ gis’
. 57 — 1 miara: jest d’, powinno by¢ e’

. 69 — 1 miara: jest e/, powinno byé fis'; 3 miara: jest g’, powinno by¢ gis’

t

t

t

t. 64 — 2 miara: jest a’, powinno by¢ A’

t

t. 78 — 3 miara: jest a’, powinno by¢ ais’
t

. 100 — 1 miara: jest gis’, powinno by¢ g’

Tenore

t. 21 — 1 miara: jest 4, powinno by¢ a

t. 66 — 2 miara: jest 4’, powinno by¢ ais’
t. 67 — 1 miara: jest a’, powinno by¢ ais’
t. 78 — jest g, powinno byc¢ fis

t. 97 — 1 miara: jest a, powinno by¢ A

t. 98 — 3 miara: jest /4, powinno by¢ a

t. 100 — jest fis', powinno by¢ e’

t. 108 — 1 miara: jest 4, powinno by¢ a

Basso

t. 50 — 4 miara: jest g, powinno byc¢ gis

t. 52, t.54 — 3 miara: jest g, powinno by¢ gis

t. 66 — 2 miara: jest a, powinno by¢ ais, 4 miara: jest e, powinno byc¢ eis

t. 117 — 3 miara: jest A, moze powinno by¢ jak w org cis

violino 1

t. 29 — 1 miara: jest cis’, powinno by¢ A’

t. 62-63 — brakuje tych taktéw w rps H-110, rekonstrukcja wg rps Mc 876

t. 62-69 — te takty w rekopisie sa w partyturze jako t. 54-61

t. 70-71 — te takty w rekopisie sa zbedne, powinien nastapi¢ od razu t. 62 1 nastgpne,
W partyturze przyjmuja numeracj¢ od t. 62

t. 73, 75, 77 — oryginalny zapis w rps H-110 jest bledny: triola 6semkowa 1 trzy ¢wierénuty;
rytm powinien by¢ taki sam jak w glosie C co potwierdza rps Mc 876, rekonstrukcja
wg rps Mc 876

t. 84 — 2 miara: jest ais’, powinno by¢ o’

t. 113 — 2 miara: jest gis’, powinno by¢ g° (w T jest g’)

t. 116 — 3 miara: jest cis’, powinno by¢ A

t. 117 — 1 miara: jest 4, powinno by¢ a; 4 miara: jest 4, powinno by¢ cis’

violino 2

t. 29 — 2 miara: jest gis’, powinno by¢ g’

t. 44 — 1 i 4 miara: jest g°, powinno byé gis’
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t. 56 — w rps H-110 brak tego taktu, rekonstrukcja wg rps Mc 876; 3 miara: jest fis’,
powinno byé e’

. 57 — powinna by¢ pauza catotaktowa

. 61 — bledne wartosci rytmiczne, wg rps Mc 876

. 67 — 1 miara: jest a’ , powinno by¢ ais’

.70 — jest a’, powinno by¢ A’

.71 — 1-2 miara: jest a’, powinno by¢ ais’

. 72, 74, 76 — oryginalny zapis w rps H-110 jest bledny: triola 6semkowa 1 trzy ¢wierénuty;
rytm powinien by¢ taki sam jak w glosie C co potwierdza rps Mc 876, rekonstrukcja

wg rps Mc 876 (podobnie jak w glosie vil)

t
t
t
t
t
t

t. 72 — 3 miara: blednie fis’, powinno by¢ g’

t. 91 — 3 miara: jest ¢’, powinno by¢ d”

clarino 1

t. 34 — blad zapisu, ten takt jest niepotrzebny, po t. 23 powinien nastapic t. 25
clarino 2

t. 12 — 3 miara: jest d°, powinno by¢ ¢’

t. 43 — brak tego taktu w rps H-110, rekonstrukcja wg rps Mc 876
t. 46 — w rps zapisano 4 takty pauzy, jest 5 taktow

organo

t. 60 — 4 miara: jest g, powinno byc¢ gis

t. 66 — 4 miara: e czy eis?

t. 68 — 4 miara: jest eis, powinno byc¢ e

t. 86 — 1 miara: jest cis, powinno by¢ d

t. 114 — 4 miara: jest fis, powinno by¢ gis

t. 120 — 4 miara: jest d’, powinno by¢ ¢’
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3. LEOPOLD PYCH - MISSA EX C

Zrodta:
Statny archiv v Bratislave — pobocka Modra: rekopis, sygn. H-112

3.1. OMOWIENIE ZRODEL

W tradycj¢ repertuaru kompozycji mszalnych bylego klasztoru i kolegium pijarow
w Podolifncu na Spiszu wpisuja si¢ dwa cykle tworcy Iwowskiego kosciota dominikanow
Leopolda Pycha (II pot XVIII w.). Odpisy tych utworow =znajduja si¢ obecnie
w Panstwowym Archiwum w Modrej k. Bratystawy® pod sygnatura H-110 i H-112.

Omawiana 1 rekonstruowana msza dotyczy kompozycji (sygn. H-112), ktorej karta
tytulowa posiada nastepujacy zapis: Primae Classis | 9. | 42 | Missa ex C | Canto et Basso |
Violino Primo | Violino Secondo | Organo | Leopoldo Pych.| Ex Camera Waeberiana
P:B: §S:PP mpp | J. K. Autorstwo L. Pycha potwierdza adnotacja widniejaca w tytule
Leopoldo Pych. Nuty nalezaty do pijara J6zefa Webera (w zakonie o. Benedictus a Visitatione
B.V.M. SchP). Ten zakonnik 1 kopista, ktory osobiScie przepisat ten utwor (mpp) oznaczat
sw0j zbior rekopisOw za pomoca adnotacji Ex Camera Waeberiana. Muzykolodzy stowaccy
W swoim inwentarzu oznaczaja dat¢ manuskryptu na 1772 r. W tym czasie o. Bendictus
dziatat w Podolincu, a jego manuskrypty pochodza w wigkszosci z lat 70-tych XVIII wieku.

Manuskrypt sktada si¢ z 10 kart o wymiarach 32 x 19,5 cm. Strona tytutowa, ktora jest
zlozona na pot karta tworzy okfadke catego rekopisu. Na wielu stronach znajduje si¢ okragta
pieczatka archiwum o tresci: MESTNY ARCHIV * Svaty Jur * Fond piaristicky®'. Ponadto
karta glosu Violino Secundo zawiera stabo widoczny filigran.

Inskrypcja na stronie tytulowej jak 1 zawarto$¢ rekopisu okresla obsade kompozycji,
na ktora sklada si¢ uzywany owcze$nie podstawowy zespdt instrumentdow tzw. Kirchentrio
(skrzypce 1 12 oraz organy realizujace parti¢ basso continuo). Zespot wokalny stanowia duety

1 sola dwoéch gloséw: Canto (sopran) 1 Basso.

5 Statny archiv v Bratislave — pobo¢ka Modra; ul. Dolné &. 140, 900 01 Modra. Dyrektorowi archiwum Panu
Doktorowi Jurajowi Turcsany’emu dzigkuje za udostgpnienie rgkopisow, a pracownikom tej instytucji
za zyczliwos$¢ i pomoc w wykonaniu kopii.

! Miejskie Archiwum * Swigty Jur * zbior pijarski. Przed wybudowaniem budynku archiwum w Modrej
archiwalia pochodzace z klasztoréw pijarskich przechowywano w Swigtym Jurze.
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W rekopisie znajduja si¢ uwagi wykonawcze, agogiczne 1 dynamiczne, ktore zostaty
uwzglednione w rekonstrukcji partytury. Nuty poszczegdlnych partii sa pisane niedbale,
ale czytelnie. Niektore fragmenty zawieraja bledy, ktore zostaly przedstawione i opisane
w Komentarzu rewizyjnym. Najpowazniejsza pomytka jest notacja partii skrzypiec 1
w samodzielnym odcinku czgs$ci Credo rozpoczynajacym si¢ od stow Et incarnatus est do
passus et sepultus est. Wszystkie glosy sa zapisane w tonacji a-moll. Natomiast Violino Primo
jest w tonacji z dwoma bemolami (B-dur, g-moll ?) i rozpoczyna sie od dzwigku b’. Cata linig
melodyczna przetransponowano i zapisano o interwat sekundy dolnej co, wraz z odpowiednio
dobranymi znakami chromatycznymi, dalo w rezultacie melodi¢ w tonacji a-moll.

W tej kompozycji brakuje wieloglosowego muzycznego opracowania koncowej czesci
tekstu Credo rozpoczynajacej si¢ od stow: Et in Spiritum Sanctum. Poprzedzajacy ja
15-taktowy odcinek Et resurrexit kohczy si¢ na stowach cuius regni non erit finis wyrazna
kadencja 1 podwdjna kreska taktowa we wszystkich glosach. Nie wiadomo czym mozna
wyjasni¢ pominig¢cie tego fragmentu przez kompozytora (a moze kopistg?). Ponadto
w pierwszej czgsci cyklu Kyrie brakuje opracowania zawotania Christe eleison.
W pozostalych elementach wykorzystano caly tekst Ordinarium Missae. Cze$¢ Gloria
rozpoczyna si¢ od stow Et in terra, a Credo od Patrem omnipotentem, co oznacza, ze incipity
— w mys$l prawa liturgicznego — rozpoczynat celebrans.

Kompozytor stosuje w mszy dwukrotnie zabieg wykorzystania istniejacej melodii.
Otoz czerpie opracowanie muzyczne do cze$ci Hosanna z Cum Sancto Spiritu (Gloria),
co zostalo zaznaczone w r¢kopisie w glosie Canto (inskrypcja Osanna poprzedzajaca wejscie
sopranu przed Cum Sancto) oraz Violino Primo (Osanna ut Cum Sancto). Trudno$¢
w rekonstrukcji utworu stanowito ostatnie ogniwo trzeciego wezwania Agnus Dei: dona nobis
pacem, ktore polecono wykonywa¢ do melodii Kyrie od 6 taktu. Na koncu kazdego glosu
zostala umieszczona inskrypcja Dona nobis ut Kyrie allegro. W partyturze znajduje sig
autorska préba podpisania tego tekstu do gloséw wokalnych.

Czesci cyklu zostaly podzielone na samodzielne odcinki lub ogniwa tworzace partie

ensamblowe 1 solowe.

Struktura Missa ex C Leopolda Pycha przedstawia si¢ nastgpujaco:

KYRIE ELEISON
Kyrie; Adagio — Allegro, C, 4/4
GLORIA

[Gloria:] Et in terra pax; Allegro, C, 2/4
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Quoniam; Andante, F, 4/4

Cum Sancto Spiritu; Allegro, C, 4/4

CREDO

[Credo:] Patrem omnipotentem, Moderato, C, 3/4
Et incarnatus est; Adagio, a, 4/4

Et resurrexit; Allegro, C, 4/4

SANCTUS

Sanctus; Adagio — Allegro, C, 4/4

Osanna [ut Cum Sancto Spiritu]; Allegro, C, 4/4
Benedictus; Andante, F, 3/4

Osanna [ut Cum Sancto Spiritu]; Allegro, C, 4/4
AGNUS DEI

Agnus Dei; Adagio, C-dur, 4/4

Dona nobis [ut Kyrie Allegro]; Allegro, C-dur, 4/4

Inskrypcja na karcie tytulowej Primae Classis wskazuje przeznaczenie Missa ex C
do wykonania podczas wazniejszych swiat. Jednak prosta budowa formalna oraz fakturalna
tej kompozycji, jak 1 pominigcie niektorych tekstow Ordinarium missae zdaje si¢ przeczy¢
temu zapisowi. Mozna tez przyja¢ hipoteze¢, ze kompozycja zostata stworzona na potrzeby
skromnego zespolu koscielnego, a pozostate teksty wykonywano z melodia choratu
gregorianskiego.

W cyklu mszalnym L. Pycha mozna zauwazy¢ niewielkie zr6znicowanie tonalne oraz
metryczne. Podziat kompozycji na niewielkie samodzielne odcinki wskazuje wplyw formy
kantatowej. W solowych fragmentach wokalnych zauwaza si¢ inspiracje ariami w stylu

neapolitanskim. Wiele ustgpow o fakturze homofonicznej cechuje styl wezesnoklasyczny.
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Fot. 3. Karta tytutowa Missa ex C Leopolda Pycha, Panstwowe Archiwum w Modrej, sygn. H-112




3.2

TEKST EACINSKI I TLUMACZENIE

KYRIE ELEISON

Kyrie eleison.
Christe eleison.
Kyrie eleison

Panie, zmituj si¢ nad nami.
Chryste, zmituj si¢ nad nami.
Panie, zmihuj si¢ nad nami

GLORIA

[Celebrans:] Gloria in excelsis Deo

et in terra pax hominibus bonae voluntatis.
Laudamus te, benedicimus te,

adoramus te, glorificamus te.

Gratias agimus tibi propter magnam gloriam
tuam,

Domine Deus, Rex caelestis,

Deus pater omnipotens.

Domine Fili unigenite, Iesu Christe,
Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris;
qui tollis peccata mundi,

miserere nobis;

qui tollis peccata mundi,

suscipe deprecationem nostram;

qui sedes ad dexteram Patris,

miserere nobis.

Quoniam Tu solus Sanctus,

Tu solus Dominus,

Tu solus Altissimus, Iesu Christe,

cum Sancto Spiritu in gloria Dei Patris. Amen.

[Celebrans:] Chwata na wysokosci Bogu,
a na ziemi pokoj ludziom dobrej woli.
Chwalimy Cig. Btogostawimy Cig.
Wielbimy Cig. Wystawiamy Cig.

Dzigki Ci sktadamy, bo wielka jest chwata
Twoja.

Panie Boze, Krélu nieba,

Boze, Ojcze wszechmogacy.

Panie, Synu Jednorodzony, Jezu Chryste.
Panie Boze, Baranku Bozy, Synu Ojca.
Ktory gladzisz grzechy swiata,

zmihyj si¢ nad nami.

Ktory gladzisz grzechy swiata,

przyjm btaganie nasze.

Ktory siedzisz po prawicy Ojca,

zmihyj si¢ nad nami.

Albowiem tylko Tys jest Swigty,

Tylko Tys$ jest Panem.

Tylko Ty$ Najwyzszy, Jezu Chryste.

CREDO
[Celebrans:] Credo in unum Deum, [Celebrans:] Wierze w jednego Boga,
Patrem omnipotentem, Ojca Wszechmogacego,

factorem caeli et terrae,

visibilium omnium et invisibilium.

Et in unum Dominum Jesum Christum,
Filium Dei unigenitum,

et ex Patre natum ante omnia saecula.

Deum de Deo, lumen de lumine,
Deum verum de Deo vero,
genitum, non factum,
consubstantialem Patri:

per quem omnia facta sunt.

Qui propter nos homines

et propter nostram salutem
descendit de caelis.

Et incarnatus est de Spiritu Sancto
ex Maria Virgine:

et homo factus est.

Crucifixus etiam pro nobis

sub Pontio Pilato;

passus et sepultus est,

et resurrexit tertia die

secundum Scripturas,

Stworzyciela nieba i ziemi,

I w jednego Pana Jezusa Chrystusa,
Syna Bozego Jednorodzonego,

ktory z Ojca jest zrodzony przed wszystkimi
wiekami.

Bog z Boga, Swiatlosé ze Swiattosci,
Bog prawdziwy z Boga prawdziwego.
Zrodzony a nie stworzony,
wspotistotny Ojcu,

a przez Niego wszystko si¢ stato.

On to dla nas ludzi

i dla naszego zbawienia

zstapil z nieba.

I za sprawa Ducha Swietego

przyjat ciato z Maryi Dziewicy

i stal si¢ cztowiekiem.

Ukrzyzowany rowniez za nas,

pod Poncjuszem Pitatem

zostal umeczony i pogrzebany.

I zmartwychwstat dnia trzeciego,

jak oznajmia Pismo.
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et ascendit in caeclum,

sedet ad dexteram Patris.

Et iterum venturus est cum gloria,
judicare vivos et mortuos,

cuius regni non erit finis.

[Et in Spiritum Sanctum,

Dominum et vivificantem:

qui ex Patre Filioque procedit.

Qui cum Patre et Filio,

simul adoratur et conglorificatur:

qui locutus est per prophetas.

Et unam, sanctam, catholicam

et apostolicam Ecclesiam.

Confiteor unum baptisma

in remissionem peccatorum.

Et expecto resurrectionem mortuorum,
et vitam venturi saeculi. Amen.]

I wstapit do nieba;

siedzi po prawicy Ojca.

I powtornie przyjdzie w chwale
sadzi¢ zywych 1 umartych,

a Krolestwu Jego nie bedzie konca.
[Wierze w Ducha Swietego,

Pana i Ozywiciela,

ktéry od Ojca i Syna pochodzi.

Ktory z Ojcem i Synem

wspolnie odbiera uwielbienie i chwalg;
ktory mowit przez Prorokow.

Wierze w jeden, swigty, powszechny

i apostolski Kosciol.

Wyznajg jeden chrzest

na odpuszczenie grzechow.

I oczekuje wskrzeszenia umartych.

I Zycia wiecznego w przysztym $wiecie. Amen. ]

SANCTUS

Sanctus, sanctus, sanctus
Dominus Deus Sabaoth.

Pleni sunt coeli et terra gloria tua.
Hosanna in excelsis.

Benedictus, qui venit in nomine Domini.

Hosanna in excelsis.

Swiety, Swiety, Swicty,

Pan Bog Zastgpow.

Pelne sa niecbiosa i ziemia chwaty Twojej.
Hosanna na wysoko$ci.

Blogostawiony, ktory idzie w imi¢ Panskie.
Hosanna na wysoko$ci.

AGNUS DEI

Agnus Dei qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.

Agnus Dei qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.

Agnus Dei qui tollis peccata mundi,
dona nobis pacem.

Baranku Bozy, ktory gladzisz grzechy $wiata,
zmihyj si¢ nad nami.
Baranku Bozy, ktory gladzisz grzechy $wiata,
zmihyj si¢ nad nami.
Baranku Bozy, ktory gladzisz grzechy $wiata,
obdarz nas pokojem.

3.3. KOMENTARZ REWIZYJNY

Leopold Pych — Missa ex C, SK— MO (dawniej SK-J), sygn. H-112

W partyturze zachowano oznaczenia wykonawcze, agogiczne, grupowanie nut, tuki
wiazace, kreski oddechowe (czasem sa to kreski rozdzielajace tekst, dla latwiejszego
przyporzadkowania wyrazow danej grupie nut). ktore znajduja si¢ na kartach rekopisu. Znaki
chromatyczne zostaly zapisane tak, jak w regkopisie, natomiast znaki chromatyczne
w nawiasie okraglym pochodza od opracowujacego partyture. Wszelkie inne dodatki
pochodzace od redakcji zapisano w nawiasie kwadratowym [ ]. Luki linia przerywana

postawiono w miejscach, gdzie brakuje tego tuku lub ligatur.

Dla kazdej czg$ci zastosowano nowa numeracj¢ taktow. Przedtakty nie posiadaja

numeracji. Numeracja rozpoczyna si¢ od pierwszego petnego taktu.
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W tekstach liturgicznych zastosowano wspolczesny zapis tacinski i interpunkcje.
Wyrazy powtarzajace si¢ oddzielono przecinkami.
Skroty nazw glosow, sigla bibliotek wg standartow RISM

KYRIE ELEISON

Canto

t. 10 — jest ¢’ powinno by¢ A’

t. 26 — nieczytelne podstawienie tekstu

Basso

t. 4 — mozliwe wstawienie jeszcze raz stowa eleison rownolegle tak jak w glosie Canto
t. 10 — niewyrazne podstawienie tekstu

violino 1

t. 4 — 4 miara: jest 4°, powinno byé ¢’

violino 1

t. 26 — 4 miara: jest ¢/, powinno by¢ d’

organo

t. 10 — 1 miara: nad 6semka d trudno rozpoznawalny znak bc; prawdopodobnie jest to
krzyzyk.

t. 13 — 3 miara, oznaczenie bc: nad 6semka d krzyzyk, prawdopodobnie powinien by¢
kasownik

t. 20 — 3 miara, oznaczenie bc: nad 6semka a nieczytelny znak ,,8”[?], prawdopodobnie
powinno byc¢ 6

t. 30 — 4 miara: jest nuta D, powinna by¢ £

t. 31 — 3-4 miara, oznaczenie bc: cyfra 6 stoi nad nuta G, odnosi si¢ do nastgpnej A

GLORIA

Canto

t. 21 — 1 miara: problem warto$ci rytmicznych: jest 6semka 1 dwie szesnastki; lepiej tak jak
w Basso: dwie szesnastki 1 6semka

t. 28 — 1 miara: problem warto$ci rytmicznych: jest dwie szesnastki 1 6semka; lepiej tak jak
w Basso: 0semka 1 dwie szesnastki

t. 51 — problem z podpisaniem tekstu

t. 53 — problem podpisaniem tekstu

t. 58 — Osanna; w glosie vll: Osanna ut cum Sancto

t. 59/60 — problem podstawienia tekstu (p. Basso)

t. 61 — 3 miara: jest 4’, powinno by¢ ¢

t. 63/64 — problem z podstawienie tekstu

Basso

t. 21 — 1 miara: problem wartosci rytmicznych (p. Canto); bardziej pasuje rozwigzanie jak
w Basso

t. 28 — 1 miara: problem wartosci rytmicznych (p. Canto); bardziej pasuje rozwigzanie jak
w Basso

t. 59/60 — problem podstawienia tekstu (p. Canto)

—41 -



t. 63 — problem warto$ci rytmicznych

t. 66 — 2 miara: jest G, powinno by¢ F’

violino 1

t. 13 — 2 miara: dzwigk g nie pasuje do pozostatych glosow; moze na 1 miar¢ powinny by¢
2 6semki: g'-g

t. 43 — ostatnia miara: przy 6semce f° brak kropki

t. 56 — 2 miara: ostatnia szesnastka jest /°, powinno by¢ g’

violino 2

t. 13 — 2 miara: dzwigk g nie pasuje do pozostatych glosow; moze na 1 miar¢ powinny by¢
2 6semki: g’-g (jak w v1l)

t. 56 — 2 miara: ostatnia szesnastka jest /°, powinno by¢ g’

organo

t. 11 — 2 miara, oznaczenie bc: nad 6semka d prawdopodobnie krzyzyk

t. 18 120 — oznaczenie bc: krzyzyk stoi na dzwigkiem ¢, powinien by¢ zapisany nad
dzwigkiem e

t. 47 — niewyrazny tekst: gu.[oniam], chodzi chyba o wskazéwke dla wykonawcy partii bc,
ze w tym miejscu rozpoczyna si¢ partia Canto solo

t. 52 — oznaczenie bc: cyfra 6 przekreslona u gory w charakterystyczny sposob. W partyturze
oddana jako znak 6

t. 53 — 3 miara, oznaczenie bc: prawdopodobnie wszystkie cyfry nad nutami to 3.

t. 55 — 4 miara, w rekopisie niewyrazny zapis, powinien by¢ dzwigk a

t. 65 — 2 miara: blednie 6semka G, powinno by¢ F

CREDO
Patrem

Canto

t. 13-14 —uzyto stowo spoza kanonu Credo Et in unum Dominum nostrum Jesum Christum
t. 14-15 — problem z podstawienie tekstu (p. Basso)

t. 15 — 3 miara: dzwiek a’ jest szesnastka, powinna by¢ dsemka

t. 25-26 — brak stowa w tekscie: Deum de Deo, lumen de lumine, [Deum] verum de Deo vero
t. 28 — 1-2 miara: jest g'-g’-fis’-e; powinno by¢ g'-fis’-g’-¢’; 4 miara: jest d'- d', powinno
by¢ d'-¢’

t. 28 — blad w stowie, jest: consupstatialem, powinno by¢: consubstantialem

t. 29 — 1 miara: niepewna nuta a’ lub g’

t. 30 — 1 miara: problem roztozenia wartosci rytmicznych w Canto i w Basso

t. 35-41 — problem z prawidlowym podpisaniem tekstu

t. 42-44 — brak pauz calotaktowych

Basso

t. 14-15 — problem z podstawienie tekstu (p. Canto)

t. 23 — 1 miara: jest 4, powinno by¢ ¢’

t. 25 — 1 miara: jest 4, powinno by¢ ¢’

t. 26 — stowo Deo podstawiono tak jak w glosie Canto

t. 30 — 1 miara: problem roztozenia wartosci rytmicznych w Canto 1 w Basso
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violino 1

t. 13 — 2 miara: ¢wierénuta g, nie wspotbrzmi z be 1z C, B; moze na pierwsza miar¢ powinny
by¢ dwie 6semki: g’-g; 2-3 miara: pauza

t. 32 — 2 miara: ¢wierénuta g, nie wspotbrzmi z be 1z C, B; moze na pierwsza miar¢ powinny
by¢ dwie 6semki: g’-g; 2-3 miara: pauza (p. t. 13)

violino 2 (unisono z vll)

t. 13 — 2 miara: ¢wierénuta g, nie wspotbrzmi z be 1z C, B; moze na pierwsza miar¢ powinny
by¢ dwie 6semki: g’-g; 2-3 miara: pauza

t. 32 — 2 miara: ¢wierénuta g, nie wspotbrzmi z be 1z C, B; moze na pierwsza miar¢ powinny
by¢ dwie 6semki: g’-g; 2-3 miara: pauza (p. t. 13)

organo

t. 10 — 1 miara: nad 6semka d trudno rozpoznawalny znak bc; prawdopodobnie jest to krzyzyk
t. 13 — 3 miara, oznaczenie bc: jest 6/4, powinno by¢ 6/5

t. 27 — 2 miara, oznaczenie bc: nad krzyzykiem stoi prawdopodobnie cyfra 6

Et incarnatus est

Canto

t. 48 — 3 miara: przed g’ brakuje krzyzyka

t. 49 — 3 miara: jest 4’, powinno by¢ o’

t. 50 — 3 miara: przed g’ brakuje krzyzyka

t. 51 — 3 miara: przed f* brakuje krzyzyka

t. 53 — 3 miara: przed g’ brakuje krzyzyka

t. 54 — 2 miara: przed /* brakuje krzyzyka

t. 54 — wartosci rytmiczne powinny by¢ dwa razy wigksze
t. 55-61 — za duzo pauz calotaktowych (4)

Basso

Glos posiada jeden takt wigcej niz pozostate glosy

t. 57 — 1 miara: jest f~d, powinno by¢ fis-dis

t. 58 — 1 miara: jest f, powinno byc¢ fis

t. 59 — 1 miara: moze lepiej zamiast ¢, bedzie cis

t. 61 — 1 miara: moze przed g brakuje krzyzyka

violino 1

W rekopisie zapisano parti¢ w tonacji z dwoma bemolami (B-dur, g-moll?). W opracowaniu
linig¢ melodyczna zapisano o sekunde nizej w tonacji a-moll. Od t. 12 partia vl1
nie wspolbrzmi z org 1 B — zastosowano odpowiednie znaki chromatyczne.

t. 45 — 3 miara: powinien by¢ krzyzyk przed g’

t. 48 — 3 miara: powinno by¢ e’

t. 51 — 1 miara: przed f* brakuje krzyzyka

t. 55-56 — blgdnie postawiony krzyzyk przed nuta g

t. 58 — 3-4 miara: ¢’-¢’~cis’-cis’ (rekonstrukcja autorska)

t. 61 — 1 miara: moze przed g powinien by¢ krzyzyk

t. 62 — takt dopisany przez autora opracowania
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violino 2

t. 48 — 3 miara: jest ¢/, powinno by¢ d’

t. 51 — 1 miara: przed ' brakuje krzyzyka; 3 miara: przed d’ i ¢’ brakuje krzyzyka
t. 55-56 — blednie postawiony krzyzyk przed nuta g, brakuje krzyzykow przed nuta d
t. 57 — 1 miara: jest f, powinno by¢ fis’

t. 62 — takt dopisany przez autora opracowania

organo

t. 51 — 1 miara: przed f* brakuje krzyzyka

t. 51-52 — dos¢ niefortunna harmonia (poprawiono)

t. 61 — takt konczy si¢ na V stopniu, dominantg?

t. 62 — takt dopisany przez autora opracowania

Et resurrexit

W tej czesci Credo brak opracowania muzycznego tekstu od wersu Et in Spiritum Sanctum
do konca.

Canto

t. 63 — 4 miara: wartos$ci rytmiczne 2 szesnastki — 6semka, lepiej jest tak jak w Basso: 6semka
1 dwie szesnastki

t. 64 — 3 miara: dwie 6semki, powinny by¢ dwie ¢wierénuty tak jak w Basso, aby dopetnic
4 miar¢

t. 12 — 3 miara: niewyrazna warto$¢ rytmiczna, powinna by¢ ¢wierénuta

t. 77 — jest potnuta z kropka, powinna by¢ sama pduta, tak jak w pozostatych glosach

Basso

t. 63 — 3 miara: jest 4, powinno by¢ ¢’

organo

t. 75 — blednie: jest d, powinno by¢ ¢

SANCTUS

Canto

t. 3 — 1 miara: blednie pierwsza nuta ¢’, powinno by¢ f*

t. 15 — problem dopasowania warto$ci rytmicznych, pierwsza miara: moze warto$ci powinny
by¢ powigkszone dwa razy: zamiast 6semka-szesnastka-szesnastka powinno by¢ ¢wierénuta-
osemka-0semka

Basso

t. 12 — od tego taktu powtarzane sa stfowa ,,Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus
Sabaoth”. Moze lepiej podstawi¢ dalsza cze$¢ tekstu ,,Pleni sunt caeli et terra gloria tua”,

tak jak jest w Canto

t. 15 - problem dopasowania warto$ci rytmicznych (p. Canto)

violino 2

t. 13 — 2 miara: jest f, powinno by¢ o’

organo

t. 9 — 4 miara, oznaczenie bc: cyfra 6 odnosi si¢ albo do dzwigku a lub fis

t. 13 — 4 miara: jest d, powinno by¢ ¢ (podobnie jak w Basso)
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HOSANNA

W tekscie rekopisu jest ,,Osanna”, zapisano ,,Hosanna”. Opracowanie muzyczne w oparciu
o Cum Sancto Spiritu z Gloria

BENEDICTUS

Canto

t. 33 — 1 miara: niewyrazna przednutka

t. 35 — trudno czytelne oznaczenie, chodzi prawdopodobnie o tuk taczacy dwie nuty
t. 43 — przednutka dluga wystepuje pomigdzy 6semka a trzydziestodwodjka w kazdej grupie
miary, ktora jest potaczona ligatura (trudno zanotowac)

violino 1

t. 23 — 2 miara, niewyrazny znak graficzny przed nuta, chyba bemol b

t. 24 — 2 miara, niewyrazny znak graficzny nad nuta, chyba tryl

organo

t. 28 — 1 1 2 miara, niewyrazne oznaczenie bc: bemole lub cyfra szes¢?

t. 30 — 1 miara, oznaczenie bc: bemol lub cyfra sze$¢?

t. 34 — 2 miara, niewyrazne oznaczenie bc: cyfra 5 lub 6?

AGNUS DEI - MISERERE NOBIS

(Ta czes¢ przechodzi bezposrednio przez Dominant¢ w Dona nobis, ktora jest oparta
na opracowaniu czesci Kyrie — Allegro)

Canto

T. 6 — 3 14 miara: jest ¢’ powinno by¢ A’

t. 12 — 1-3 miara: problem z podstawieniem stow

AGNUS DEI - DONA NOBIS PACEM (ut KYRIE Allegro)

Canto — autorska propozycja podstawienia tekstu do linii melodycznej
Basso — autorska propozycja podstawienia tekstu do linii melodycznej; uwagi jak
w KYRIE ELEISON
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4. LEOPOLD PYCH - VESPERAE DE BEATA
VIRGINE MARIA

Zrodla:

Statny archiv v Bratislave — pobo¢ka Modra: rekopis, sygn. H-421
Archiwum Opactwa Cystersow w Mogile-Krakowie: rgkopis, sygn. Mc 890
Biblioteki Diecezjalna w Sandomierzu: rekopis, sygn. 161/AIV 11

4.1. OMOWIENIE ZRODEL

W tradycje repertuarowa bytego klasztoru i kolegium pijarow w Podolincu na Spiszu
wpisuje si¢ cykl nieszporny kompozytora lwowskich dominikanéw Leopolda Pycha
(IT pot. XVIII w.). Kopia tego utworu znajduje si¢ obecnie w Panstwowym Archiwum
w Modrej k. Bratystawy®® pod sygnatura H-421. Rekopis nie posiada karty tytutowej. Jednak
inskrypcja w gornym rogu pierwszej karty glosu violino 1 ,,Auth. Leopoldo Pych* wskazuje
na osobg tego kompozytora. Inna inskrypcja na koncu glosu violino 2 ,,L D S: §:7,
jest skrotem hasta zapisanego na koncu kart gloséw altoviola i organo ,,Laus Deo sit semper*.
Glosy wokalne (CATB) oraz clarino 1, 2 sa zapisane niedbale, a zapis jest niezbyt czytelny
z powodu wyblaklego tuszu.

Odpis moze pochodzi¢ z poczatku lat siedemdziesiatych XVIII w. Chociaz brak daty
oraz informacji o kopiscie, mozna wysnu¢ wniosek, ze nieszpory przepisano w tym samym
okresie, z ktorego pochodza kopie dwoéch mszy L. Pycha znajdujacych si¢ w zbiorze
podolinieckim (sygn. H-110 1 H-112).

Rekopis byl sporzadzony prawdopodobnie przez dwoch kopistow 1 sktada sig z 49 kart
o formacie 32,5 x 20,5 cm. Na wielu znajduje si¢ okragla pieczatka archiwum o tresci:
MIESTNY ARCHIV * Svaty Jur * Fond piaristicky®.

Z powodu braku karty tytulowej nie da si¢ jednoznacznie okresli¢ obsady kompozycji.
Jednak zachowane glosy wskazuja na uzywany 6wczesnie zespot instrumentow: Kirchentrio

(skrzypce 1 1 2 oraz organy realizujace parti¢ basso continuo), altowka (altoviola), dwa

62 Statny archiv v Bratislave — pobo¢ka Modra; ul. Dolné & 140, 900 01 Modra. Dyrektorowi archiwum Panu
Doktorowi Jurajowi Turcsany’emu dzigkuje za udostgpnienie rgkopisow, a pracownikom tej instytucji
za zyczliwos$¢ i pomoc w wykonaniu kopii.

6 Miejskie Archiwum * Swigty Jur * zbior pijarski. Przed wybudowaniem budynku archiwum w Modrej
archiwalia pochodzace z klasztoréw pijarskich przechowywano w Swigtym Jurze.
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instrumenty dete (clarino 1 i 2). Natomiast zespol wokalny stanowia tutti 1 sola czterech
glosow: Canto (sopran), Alto, Tenore 1 Basso. Zachowane glosy pozwalaja zrekonstruowac
nieszpory L. Pycha.

W rekopisie znajduja si¢ uwagi wykonawcze (Tutti, Solo) agogiczne 1 dynamiczne,
ktore zostaly uwzglednione w edycji partytury®®. Glosy wokalne oraz clarino 1, 2
sa umiarkowanie czytelne (wyblakly tusz). Tekst jest w wielu miejscach niedbale podpisany,
zawiera skroty lub go brakuje.

Niektore partie zawieraja btedy, ktore zostaty przedstawione 1 opisane w Komentarzu
rewizyjnym. Poprawki naniesiono bezposrednio w partyturze. Glosy Canto 1 Alto
sa pomieszane (2, 3, 4, 5 karta z glosu Canto znajduje si¢ w glosie Alfo, a z Alto karta 2, 3, 4
jest w Canto). W glosie Canto klucz sopranowy c jest nieprawidlowo postawiony: zamiast na
pierwszej linii, jest na drugie;.

Warto nadmieni¢, ze w zbiorach popijarskich w Modrej wsrdd resztek materiatu
nutowego (pojedyficze glosy, karty tytulowe)®, pod sygnatura H-1038 nr 36 znajduje
si¢ karta tytutowa z inskrypcja o nastepujacej tresci: VESPERAE Solennes, S,A,T, B, 2 vi, via,
2 clni, org, Ex Camera Waeberiana R. B. S§S. PP. m. p. Auth, Leopoldo PYCH. Jest to albo
karta tytulowa do rekopisu nieszporow maryjnych spod sygnatury H-421, albo z innego
utworu. Na pewno ta karta tytulowa pochodzi z Podolinca, gdyz tam dzialal kopista i muzyk
pijar o. Benedykt Weber, ktory podpisywat swoje zbiory m.in. Ex Camera Waeberiana
(w zbiorze podolinieckim znajduja si¢ r¢kopisy z dwiema mszami L. Pycha przepisanymi
przez B. Webera — sygn. H-110 1 H-112). W tym przypadku ilo§¢ kompozycji L. Pycha
powigkszylaby si¢ o jeszcze jeden utwor.

Wielka pomoca w rekonstrukcji 1 wykonaniu partytury tej kompozycji L. Pycha
okazaly si¢ wymienione juz wyzej dwie kopie nieszporoOw pochodzace z innych osrodkow.
W Archiwum Opactwa Cystersow w Krakowie-Mogile®® karta tytulowa rekopisu
o sygn. Mc 890 informuje o czasie jego sporzadzenia (1760 r.) jak 1 przeznaczeniu (nieszpory

o Naj$wietszej Maryi Pannie): Vesperae | B:[eatae] V:[irginis] M:[ariae] a Voc:[ibus] |

6 Prawdopodobnie pierwszy skrzypek (violino 1) w Podolincu byt kapelmistrzem, gdyz na kartach tego glosu
jest najwigcej oznaczen tempa w miejscach wchodzenia glosow wokalnych. Partia vil w rps H-421 1 161/A IV
11 jest bardziej zdobiona niz w rps Mc 890.

65 W stowackich inwentarzach zbioru popijarskiego autorstwa Juraja Simko — Juhasa oraz Dariny Mudrej jest to
tzw. ,,vytraseny material”. W archiwum w Modrej sygnaturami od H-1033 do H-1037 jest oznaczone pig¢ pudet,
w ktorych znajduje si¢ ponad 1400 fascykulow zawierajacych fragmenty gloso6w badz pojedynczych stron
tytutowych.

% Opactwo Cystersow w Mogile, ul. Klasztorna 11; 31-979 Krakéw; strona internetowa opactwa:
www.mogila.cystersi.pl (dostgp 1.06.2014 r.). Opiekunowi Archiwum, Ojcu Karolowi Taflinskiemu OCist
dzigkuje¢ za udostgpnienie rekopisu.
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Canto, Alto | Tenore, Basso | Violino Primo | Violino Secundo | Clarino primo |
Clarino Secundo | Et | Organo Ann: 1760. Manuskrypt sktada si¢ z 37 kart + okladka
o wymiarach 35,5 x 22 cm. Obsada (CATB, vll, 2, clnol, 2, org = bc) nie zawiera glosu
altowki. Nie jest to glos brakujacy, gdyz nie zapisano go na karcie tytutowej. W rekopisie
wystepuja nastgpujace inskrypcje:

Clarino Primo in D — 1 karta, na poczatku glosu u gory: 4.S.

Clarino Secundo in D — 2 karta, na koncu glosu: A4d maiorem Dei Gloriam m A.S.

Organo 1 — karta, na poczatku glosu u géry: Anno 1760

Papier karty tytulowej 1 glosu Tenore zawiera identyczne znaki wodne (filigrany).

Na karcie tytulowej rekopisu z nieszporami o sygnaturze 161/A IV 11 z Biblioteki
Diecezjalnej w Sandomierzu®’ znajduje si¢ nastepujaca inskrypcja: VESPERAE | De |
Beata V.[irgine] MARIA | a Vocibus | Canto | Alto | Tenore | Basso | Violino Imo |
Violino 2do | Clarino Imo | Clarino 2do| et Organo. Manuskrypt sklada si¢ z 30 kart
o wymiarach 33,5 x 20 cm. Obsada jest identyczna tak, jak w przypadku kopii z klasztoru
cystersow (CATB, vll, 2, clnol, 2 in D, org = bc)

Na kartach gloséw widnieja nastgpujace inskrypcje:

Canto — 4 karta, na koncu glosu: Ad M D G BV OO SS PP. Honorem

Alto — 3 karta, na koncu glosu: Laus Deo

Tenore — 3 karta, na koncu glosu: Ad M D [?7] OM B VM OO SS. Gloriam

Basso Vocali — 4 karta, na koncu glosu: Laus Deo et Maria.

Violino Primo — 5 karta, na koncu glosu: Et Haec Omnia Ad M D. BVM. OO SS. Gloriam
Violino 2do — 4 karta, na koncu glosu: Laus DEO et MARIAE

Clarino 2do — 1 karta, na koncu gtosu: 4. M. D. G. B. V. M.

Organo — 5 karta, na koncu glosu: 4d MDGloriam

Na kilkunastu kartach znajduja si¢ filigrany.

Poréwnujac trzy odpisy z nieszporami L. Pycha — lini¢ melodyczna (szczegdlnie
zastosowanie ozdobnikéw w tych samych miejscach), rytm, a takze podpisanie stow — mozna
zauwazyC, ze najbardziej zblizone wersje utworu zawieraja rekopisy z Sandomierza
1 Podolinca. W manuskrypcie sandomierskim partia basso continuo zawiera bogatsze
ocyfrowanie. Najbardziej dokladne podstawienie tekstu w partiach wokalnych posiada

rekopis z Mogily. Zapis ze stron tytulowych kopii nieszporéw L. Pycha z Sandomierza

57 Dawna nazwa: Biblioteka Wyzszego Seminarium Duchownego w Sandomierzu; ul. Zeromskiego 6, 27-600
Sandomierz; strona internetowa: http://bdsandomierz.pl. Pracownikom archiwum dzigkuj¢ za udostgpnienie
kopii rekopisu.

_48 —



1 z Mogily poswiadcza obsadg utworu. Wynika z tego, ze w Podolincu powigkszono zespot
o partig altowki.
W nieszporach kompozytor wykorzystal wezwanie rozpoczynajace nieszpory®, pieé
psalmow oraz kantyk Maryi:
Wezwanie Domine ad adjuvandum
Ps 110 (109) Dixit Dominus
Ps 113 (112) Laudate pueri
Ps 122 (121) Laetatus sum
Ps 127 (126) Nisi Dominus
Ps 147, 12-20 (147 B) Lauda Jerusalem
Lk 1, 46-55 kantyk Maryi Magnificat

Zestaw psalméw wskazuje, ze nieszpory L. Pycha byly przeznaczone na $wigta
Naj$wictszej Maryi Panny®. Potwierdzaja to inskrypcje na kartach tytulowych rekopisu
z Sandomierza (Vesperae De Beata V.[irgine] Maria) 1 cystersow z Mogity (Vesperae
B:[eatae] V:[irginis] M:[ariae]). W tym przypadku wieloglosowe opracowanie cyklu
(wezwanie, wszystkie psalmy nieszporne oraz Magnificat) $wiadczy o przeznaczeniu tej
kompozycji na wigksze uroczystosci maryjne’’. Fakt, ze zachowaly sie trzy kopie (nie roznia
si¢ zbytnio migdzy soba) o rdéznorodnej proweniencji, unaocznia, ze mamy do czynienia
z powszechnie znanym utworem oraz cenionym lwowskim kompozytorem.

Cala kompozycja sklada si¢ z 1500 taktow. Psalmy wchodzace w sktad tego cyklu
nieszpornego sa utworami wieloodcinkowymi i wieloczesciowymi’'. Szacunkowy czas
trwania utworu ok. 50 minut.

Najdluzszym elementem jest siedmioczg§ciowe Magnificat. Z kilku czesci sktadaja sig
nastepujace psalmy: Dixit Dominus (4 cz.), Laetatus sum (5 cz.), Lauda Jerusalem (5 cz.).
Czgsci skrajne wykonywane sa przez caty zespot (Tutti), natomiast sSrodkowe sa badz ariami,
albo recytatywami najczgsciej z towarzyszeniem smyczkow 1 be. Wieloodcinkowe psalmy
Laudate pueri oraz Nisi Dominus skladaja si¢ wystepujacych naprzemiennie partii
orkiestrowych, choralnych, solowych i1 posiadaja czgsto charakter koncertujacy. Jednolite,

a zarazem najkrotsze jest wezwanie.

6% Wezwanie rozpoczyna celebrans Liturgii Godzin: Deus, in adiutérium meum inténde, po czym chér podejmuje
Domine, ad adiuvandum me festina.

%9 Taki sam komplet psalméw byt przeznaczony na nieszpory w dzien wspomnienia §wigtych dziewic i niewiast.
Kompozycja mogla wigc mieé zastosowanie w S$wigto patronki sidstr benedyktynek sandomierskich,
$w. Scholastyki.

0y, Harper, Formy i uktad liturgii zachodniej od X do XVIII wieku, Krakéw 1997, s. 178.

"' J. Gtadysz, Nieszpory—wokalno-instrumentalna forma w polskiej muzyce religijnej XVIII wieku na przykladzie
tworczosci S. F. Lechleitnera, ,,Roczniki Teologiczno — Kanoniczne” 1987, t. 34, z. 7, 339-345
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W cyklu nieszpornym L. Pycha mozna zauwazy¢ zréznicowanie tonalne (niedalekie
pokrewienstwa) oraz metryczne. Podzial nieszporow na samodzielne odcinki wskazuje
na wplyw formy kantatowej, a wirtuozowski charakter niektorych fragmentéw arii, stylu
neapolitanskiego. Wiele ustgpow o fakturze homofonicznej (cho¢ nie brak 1 imitacji

w interwale kwinty) zawiera elementy stylu galant oraz wczesnoklasycznego.
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Fot. 4. Karta tytutowa Vesperae B.V.M. [Leopolda Pycha], Archiwum Opactwa Cystersow w Krakowie-Mogile,
sygn. Mc 890.




Fot. 5. Karta tytutowa Vesperae de Beata.V. Maria [Leopolda Pycha], Biblioteka Diecezjalna w Sandomierzu,
sygn. 161/A IV 11.




Fot. 6. Karta glosu Violino 1™ [Vesperae in D] Leopolda Pycha, Panstwowe Archiwum w Modrej, sygn. H-421.
W prawym gornym rogu inskrypcja: ,,Auth. Leopoldo Pych”. Na dole pieczatka archiwum w Swietym Jurze:
HMIESTNY ARCHIV * Svaty Jur * Fond piaristicky”.




4.2.

TEKSTY LACINSKIE I TLUMACZENIE

DOMINE AD ADJUVANDUM

[CELEBRANS:] Deus, in adiutorium meum
inténde.

Do6mine, ad adiuvandum me festina.

Gloria Patri, et Filio, * et Spiritui Sancto.
Sicut erat in principio, et nunc et semper,

* et in seecula seculorum. Amen.

[CELEBRANS:] Boze, wejrzyj ku wspomozeniu
memu.

Panie, pospiesz ku ratunkowi memu.

Chwata Ojcu i Synowi, * i Duchowi Swigtemu.
Jak byta na poczatku, teraz i zawsze,

* 1 na wieki wiekow. Amen.

DIXIT DOMINUS
Ps 110 (109)

Dixit Déminus Démino meo: * Sede a dextris
meis,

Donec ponam inimicos tuos, * scabéllum pedum
tuérum.

Virgam virttis tug emittet Déminus ex Sion:

* dominare in médio inimicérum tudrum.
Tecum principium in die virtatis tue in
splendoribus sanctérum: * ex ttero ante
luciferum génui te.

Iuravit Dominus, et non poenitébit eum:

* Tu es sacérdos in &térnum secindum ordinem
Melchisedech.

Dominus a dextris tuis, * confrégit in die irae sua
reges.

Iudicabit in natiénibus, implébit ruinas:

* conquassabit capita in terra multorum.

De torrénte in via bibet: * proptérea exaltabit
caput.

Gloria Patri, et Filio, * et Spiritui Sancto.

Sicut erat in principio, et nunc et semper,

* et in secula seeculorum. Amen.

Rzekt Pan do Pana mego: * "SiadZz po mojej
prawicy,

az uczyni¢ Twych wrogow * podndzkiem stop
Twoich".

Pan rozciagnie moc Twego berta ze Syjonu;

* panuj wsrod swych nieprzyjaciot!

Przy Tobie panowanie w dniu Twego triumfu:
W blasku $wigtosci * z tona jutrzenki zrodzitem
Cig jak rose.

Pan przysiagt i tego nie odwota:

* "Tys jest kaptanem na wieki na wzor
Melchizedeka".

Pan jest po Twojej prawicy, * zetrze krolow
w dzien swego gniewu.

On po drodze pi¢ bedzie z potoku, * dlatego
glowe podniesie.

Chwata Ojcu i Synowi, * i Duchowi Swigtemu.
Jak bylo na poczatku, teraz i zawsze,

* 1 na wieki wiekow. Amen.

LAUDATE PUERI DOMINUM
Ps 113 (112)

Laudate, pteri, Dominum:

* laudate nomen Domini.

Sit nomen DOmini benedictum, * ex hoc nunc,
et usque in saeculum.

A solis ortu usque ad occasum, * laudabile
nomen Domini.

Excélsus super omnes gentes Dominus,

* et super celos gloria eius.

Quis sicut Déminus, Deus noster, qui in altis
habitat, * et humilia réspicit in cealo et in terra?
Stscitans a terra inopem, * et de stércore érigens
péauperem:

Ut collocet eum cum principibus,

* cum principibus populi sui.

Qui habitare facit stérilem in domo,

* matrem filiorum leetantem.

Gloria Patri, et Filio, * et Spiritui Sancto.

Sicut erat in principio, et nunc et semper,

* et in seecula seeculorum. Amen.

Chwalcie, studzy Panscy,

* chwalcie imi¢ Pana.

Niech imi¢ Pana bedzie btogostawione, * teraz

i na wieki.

Od wschodu az do zachodu stonca * niech bedzie
pochwalone imig Pana.

Pan jest wywyzszony ponad wszystkie ludy,

* ponad niebiosa sigga Jego chwala.

Kto jest jak nasz Pan Bog, ktory mieszka w gorze
* 1 w dot spoglada na niebo i na ziemig?

Podnosi z prochu ngdzarza * i dzwiga z gnoju
ubogiego,

By go posadzi¢ wsrod ksiazat,

* wérdd ksiazat swojego ludu.

Tej, co byta nieptodna, kaze mieszka¢ w domu

* jako matce cieszacej si¢ dzie¢mi.

Chwata Ojcu i Synowi, * i Duchowi Swigtemu.
Jak bylta na poczatku, teraz i zawsze,

* 1 na wieki wiekow. Amen.
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LAETATUS SUM
Ps 122 (121)

Leaetatus sum in his, que dicta sunt mihi:

* In domum Do6mini ibimus.

Stantes erant pedes nostri, * in atriis tuis,
lertsalem.

lerusalem, quee adificatur ut civitas: * cuius
participatio eius in idipsum.

Illuc enim ascendérunt tribus, tribus Démini:
* testimonium Israél ad confiténdum noémini
Domini.

Quia illic sedérunt sedes in iudicio, * sedes super
domum David.

Rogate que ad pacem sunt Iertisalem:

* et abundantia diligéntibus te:

Fiat pax in virtlte tua:

* et abundantia in thrribus tuis.

Propter fratres meos, et proximos meos,

* loquébar pacem de te:

Propter domum Démini, Dei nostri, * quasivi
bona tibi.

Gloria Patri, et Filio, * et Spiritui Sancto.
Sicut erat in principio, et nunc et semper,

* et in seecula seeculorum. Amen.

Ucieszytem sig, gdy mi powiedziano:

* "Pojdziemy do domu Pana".

Juz stoja nasze stopy * w twoich bramach,
Jeruzalem.

Jeruzalem, wzniesione jak miasto * gesto i $cisle
zabudowane.

Do niego wstepuja pokolenia, pokolenia Panskie,
* aby zgodnie z prawem Izraela wielbi¢ imig
Pana.

Tam ustawiono trony s¢dziowskie, * trony domu
Dawida.

Proscie o pokoj dla Jeruzalem:

* Niech zyja w pokoju, ktorzy ci¢ mituja.

Niech pokoj panuje w twych murach,

* a pomys$lnos¢ w twoich patacach.

Ze wzgledu na moich braci i przyjaciot

* bede wotal: "Pokoj z toba!"

Ze wzgledu na dom Pana, Boga naszego, * modl¢
si¢ o dobro dla ciebie.

Chwata Ojcu i Synowi, * i Duchowi Swigtemu.
Jak byla na poczatku, teraz 1 zawsze,
* 1 na wieki wiekow. Amen.

NISI DOMINUS
Ps 127 (126)

Nisi Déminus adificaverit domum, * in vanum
laboravérunt qui eedificant eam.

Nisi Déminus custodierit civitditem, * frustra
vigilat qui custodit eam.

Vanum est vobis ante lucem surgere:

* stirgite postquam sedéritis, qui manducatis
panem doloris.

Cum déderit diléctis suis somnum: * ecce
heréditas DOémini filii: merces, fructus ventris.
Sicut sagittee in manu poténtis: * ita filii
excussorum.

Beatus vir, qui implévit desidérium suum ex
ipsis: * non confundétur cum loquétur inimicis
suis in porta.

Gloria Patri, et Filio, * et Spiritui Sancto.
Sicut erat in principio, et nunc et semper,
* et in seecula seeculorum. Amen.

Jezeli domu Pan nie zbuduje, * na prozno sig
trudza, ktérzy go wznosza.

Jezeli miasta Pan nie strzeze, * daremnie czuwaja
straze.

Daremne jest wasze wstawanie przed switem

* 1 przesiadywanie do p6Zzna w nocy.

Chleb spozywacie zapracowany ci¢zko,

* a Pan 1 we $nie darzy swych umitowanych.
Oto synowie sa darem Panskim, * a owoc tona
nagroda.

Jak strzaty w reku wojownika, * tak synowie
zrodzeni w mtodos$ci.

Szczesliwy cztowiek, * ktory nimi napehnit swoj
kofczan.

Nie zawstydzi si¢, gdy bedzie sig spierat * ze
swymi nieprzyjaciotmi w sadzie.

Chwata Ojcu i Synowi, * i Duchowi Swigtemu.
Jak byta na poczatku, teraz i zawsze,

* 1 na wieki wiekow. Amen.

LAUDA JERUSALEM
Ps 147, 12-20 [Ps 147 B (147)]

Lauda, Ierusalem, Déminum: * lauda Deum
tuum, Sion.

Quoniam confortavit seras portarum tuarum:

* benedixit filiis tuis in te.

Qui posuit fines tuos pacem: * et adipe fruménti
satiat te.

Qui emittit eldquium suum terree: * veldciter

Chwal, Jeruzalem, Pana, * wystawiaj twego
Boga, Syjonie!

Umacnia bowiem zawory bram twoich

* 1 blogostawi synom twoim w tobie.
Zapewnia pokoj twoim granicom * i wyborna
pszenica ciebie darzy.

Zsyta na ziemi¢ swoje polecenia, * a szybko
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currit sermo eius.

Qui dat nivem sicut lanam: * nébulam sicut
cinerem spargit.

Mittit crystallum suam sicut buccéllas:

* ante faciem frigoris eius quis sustinébit?
Emittet verbum suum, et liquefaciet ea: * flabit
spiritus eius, et fluent aquee.

Qui annuntiat verbum suum lacob: * iustitias,
et iudicia sua Israél.

Non fecit taliter omni nationi:

* et iudicia sua non manifestavit eis.

Gloria Patri, et Filio, * et Spiritui Sancto.
Sicut erat in principio, et nunc et semper,

* et in seecula seeculorum. Amen.

mknie Jego stowo.

On proszy $niegiem jak welna * i szron jak
popidt rozsypuje.

On grad rozrzuca jak okruchy chleba,

* od Jego mrozu $cinaja si¢ wody.

Posyta stowo, i1 16d topnieje, * powieje wiatrem,
i rzeki plyna.

Oznajmit swoje stowo Jakubowi, * Izraclowi
ustawy swe i wyroki.

Nie uczynit tego dla innych narodow,

* nie oznajmil im swoich wyrokow.

Chwata Ojcu i Synowi, * i Duchowi Swigtemu.
Jak byta na poczatku, teraz i zawsze,

* 1 na wieki wiekow. Amen.

MAGNIFICAT
Luc 1, 46-55 (Lk 1, 46-55)

Magnificat * anima mea Dominum,

et exsultavit spiritus meus: * in Deo salutari meo.

Quia respéxit humilitatem ancille suz,

* ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes
generationes.

Quia fecit mihi magna, qui potens est:

* et sanctum nomen eius,

et misericordia eius a progénie in progénies

* timéntibus eum.

Fecit poténtiam in brachio suo, * dispérsit
supérbos mente cordis sui,

deposuit poténtes de sede, * et exaltavit himiles,

esuriéntes implévit bonis, * et divites dimisit
inanes.

Suscépit Israel, puerum suum, * recordatus
misericordize sue,

sicut locutus est ad patres nostros,

* Abraham et sémini eius in s&cula.

Gloria Patri, et Filio, * et Spiritui Sancto.
Sicut erat in principio, et nunc et semper,

* et in secula seeculorum. Amen.

Wielbi dusza moja Pana * i raduje si¢ duch mgj
w Bogu, Zbawicielu moim.

Bo wejrzat na unizenie swojej Stuzebnicy.

* Oto bowiem odtad blogostawi¢ mnie beda
wszystkie pokolenia.

Gdyz wielkie rzeczy uczynit mi Wszechmocny,
* a Jego imig jest Swigte.

Jego milosierdzie z pokolenia na pokolenie

* nad tymi, ktérzy si¢ Go boja.

Okazal moc swego ramienia, * rozproszyt
pyszniacych si¢ zamystami serc swoich.

Stracit wladcow z tronu, * a wywyzszyt
pokornych.

Gtlodnych nasycit dobrami, * a bogatych

z niczym odprawit.

Ujat sig za swoim stuga, Izraclem, * pomny

na swe milosierdzie,

Jak obiecal naszym ojcom,

* Abrahamowi 1 jego potomstwu na wieki.
Chwata Ojcu i Synowi, * i Duchowi Swigtemu.
Jak byta na poczatku, teraz i zawsze,

* 1 na wieki wiekow. Amen.

(thumaczenia psalmow wg Liturgia Godzin, t. 1, Pallottinum, Poznan 2006)
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4.3. KOMENTARZ REWIZYJNY

Rekopis proweniencji Podoliniec: SK-MO, sygn. H-421.

[Vesperae in D] Auth. Leopoldo Pych

Brak karty tytulowej rekopisu. W komentarzu na oznaczenie Zrodia bedzie uzyta sygnatura:
H-421

Rekopis proweniencji Mogita — Krakow: PL-MO, sygn. 890.

[k. tyt.:] Vesperae | B: V: M: a Voc: | Canto, Alto | Tenore, Basso | Violino Primo | Violino
Secundo | Clarino primo | Clarino Secundo | Et | Organo Ann: 1760

W komentarzu na oznaczenie zrodta bedzie uzyta sygnatura: Mc 890

Rekopis z Diecezjalnej Biblioteki w Sandomierzu: PL-SA, sygn. 161/A IV 11.

[k. tyt.:] VESPERAE | De | Beata V. MARIA | a Vocibus | Canto | Alto | Tenore | Basso |
Violino Imo | Violino 2do | Clarino Imo | Clarino 2do| et Organo

W komentarzu na oznaczenie zrodta bedzie uzyta skrocona sygnatura: 161/A

Partyture sporzadzano przede wszystkim na podstawie rekopisu z Podolinca. Dlatego
jest to wersja z partia altowki, ktérej nie ma w pozostalych zrodiach. Notacje muzyczna
zachowano tak jak w regkopisie (ligatury, ozdobniki). Tekst facinski nieszporéw zapisano
wedhug wspodtczesnej pisowni 1 interpunkciji.

W komentarzu rewizyjnym wyrdzniono braki oraz biedy kopisty, ktore zawiera
rekopis z Podolinca (sygn. H-421). Pomoca w ustaleniu prawidlowej wersji byty pozostate
glosy oraz rekopisy z Sandomierza 1 z Mogily.

W poszczegdlnych czgsciach poréwnano trzy rekopisy. Podano wersje znacznie
si¢ roznigce. W przeciwnym wypadku wybrano wersje z Podolinca. W komentarzu opisano
roznice.

Cyfry basso continuo zapisano na podstawie dwoch rekopisow. Cyfry z rps H-421 sa
w kolorze czarnym, a z rps 161/A w kolorze czerwonym.W rps Mc 890 ocyfrowanie
wystepuje w szczatkowej formie — zapisane wyjatkowo jako uzupehienie brakow dwoch
pozostatych rekopisow. Cyfry bc sa zapisane tak, jak w rekopisach 1 moga by¢ biedne.
W kilku przypadkach poprawiono lub opuszczono nieczytelny zapis. Korekta ocyfrowania
moze nastapi¢ w wyniku praktyki wykonawcze;j.

Autorska propozycja podstawienia tekstu pod nutami oraz uzupehienia brakujacych
nut w rekopisie wystepuje w nawiasie [ ]. Luki linia przerywana pochodza
od sporzadzajacego partytur¢. Oznaczenia tempa, dynamiki i in. kursywa w nawiasie [ ]
pochodza z innych rgkopisow niz rps H-421. Znaki chromatyczne w nawiasie ( ) zostaly
dodane przez autora opracowania.

W czgéciach da capo partia instrumentalna zostala przepisana w calosci
(dla przejrzystosci kompozycji), cho¢ signum Finis pozostawiono w tych miejscach, gdzie
zostat oznaczony w rekopisie.

Skroty nazw glosow, sigla bibliotek (archiwow) wg standartow RISM.
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Obsada: C solo, A solo, T solo, B solo, CATB, vll, 2, a-vla obligato, clno1, 2 ex D, org (bc)

DOMINE AD ADJUVANDUM
Tutti, D-dur, Alla breve, t. 1-60

Nieszpory rozpoczynaja si¢ od wezwania Deus in adjutorium meum intende, ktore intonowat
celebrans. Dlatego zesp6t rozpoczynat nastepny wers Domine ad adjuvandum me festina.

t. 9-12 — problem z podpisaniem tekstu ad adjuvandum me festina
t. 45-46 — problem z podpisaniem tekstu et semper
t. 52-59 — problem z podpisaniem tekstu Amen

Canto

Nietypowy klucz ,,C” blednie zapisany na 2 linii.

t. 7 — 4 miara: stabo czytelna nuta, prawdopodobnie jest to e’
Alto

Biednie zapisany klucz altowy ,,C” na czwartej linii, powinien by¢ na trzecie;.
t. 28-29 — zbedny tuk przedtuzajacy nute fis’

Tenore

Klucz tenorowy ,,C” blednie zapisany na 3 linii, powinien by¢ na czwarte;.
t. 6 — niewyrazny znak nad nuta e

t. 18 —jest g, powinno by¢ gis

t. 45 — 4 miara: jest d°, powinno by¢ ¢’

t. 48 — 2 miara: jest fis’, powinno by¢ g’

t. 52-29 — problem z podfozeniem tekstu.

violino 1

t. 22 — niewyrazny znak nad 4’

t. 24 — niewyrazny znak nad d’

t. 50 — nieczytelny znak nad ¢’

t. 57 — nieczytelny znak nad cis’

violino 2

t. 50 — nieczytelny znak nad cis’

t. 13 — 1 miara: jest fis’, powinno by¢ a’

clarino 1 ex D

t. 22 — nieczytelny znak nad pauza calotaktowa

t. 24 — nieczytelny znak nad f/*

t. 50 — nieczytelny znak nad o’

t. 57 — nieczytelny znak nad o’

organo

t. 28 — jest a powinno by¢ ais tak jak w gl. Basso

t. 54 — 4 miara: jest g, powinno byc¢ gis
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DIXIT DOMINUS DOMINO MEO Ps 110 (109)

Dixit Dominus,; Tutti, C solo, B solo, D-dur, 4/4, t. 1-81

De torrente in via bibet; B solo, vll, 2, a-vla, org, D-dur, 3/8, t. 82-179
Gloria Patri; C solo, vll, 2, a-vla, org, G-dur, 4/4, t. 180-205

Sicut erat;Tutti, D-dur, 4/4, t. 206-231

Dixit Dominus (t. 1-81)

Canto

t. 55 — 1 miara: jest a’-a’, powinno by¢ ais’-ais’

Alto

t. 29 — 4 miara blednie fis’-g’, powinno by¢ gis’-gis’

t. 33 — 4 miara brak jednej nuty g’

t. 70 — 2 miara: jest g’, powinno by¢ o’

Tenore

t. 11-12 — brak drugiej potowy t. 11 1 pierwszej potowy t. 12

t. 30 — rps H-421: btad warto$ci rytmicznych, rekonstrukcja na podstawie Mc 890 1 161/A
t. 31 — rekonstrukcja wg rekopisow Mc 890 1 161/A

t. 31-35 — w rps H-421 niewyrazny zapis tekstu

t. 35 — wystepuja roznice zapisOw w poszczegdlnych rekopisach

t. 36 inn — w rps Mc 890 jest 14 taktoéw pauzy w pozostatych 15 taktow pauzy

t. 51-57 — rps H-421 niewyrazna kopia, rekonstrukcja na podstawie pozostatych rekopisow
t. 70 — 2 miara jest g’, powinno by¢ a’

Basso

t. 11 — 3 miara: d’ jest 6semka, powinna by¢ ¢wierénuta

t. 12 — 4 miara: d’ jest 6semka, powinna by¢ ¢wierénuta

t. 25 — 4 miara: prawdopodobnie jest przednutka a

t. 31 — 4 miara: jest d, powinno by¢ dis

t. 35 — 2 miara: e jest szesnastka, powinna by¢ dsemka

t. 70 — rkps Mc inskrypcja Allegro

t. 75 — 3 miara: jest d-g-g, powinno by¢ d-fis-fis

violino 1

t. 13 — 4 miara: jest d°-cis’-h’, powinno by¢ cis’-h'-a’

t. 24 — wigcej ozdobnikow w porownaniu do dwdch rps

t. 43 — 4 miara jest d’-d’, powinno by¢ d'-¢’

t. 50 — wystgpuja réznice w zapisie rytmu pomigdzy vll 1 vIl2 grajacych unisono

t. 51 — 1 miara: brak przednutki e’; 2 miara: tryl nad cis’

t. 57 — 1 miara: powinien by¢ dzwigk a tak jak we wszystkich glosach instrumentalnych
(moze by¢ rowniez ais)

t. 58 — 1 miara: powinien by¢ dzwigk ais tak jak we wszystkich glosach instrumentalnych
t. 62 — 3 miara: sa dwie 6semki, powinna by¢ 6semka z kropka 1 szesnastka, tak jak

w pozostatych glosach

t. 66 — 4 miara: jest d°, moze by¢ e’

t. 67 — 2 miara: jest d°, powinno by¢ cis’
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violino 2

t. 24 — 4 miara: brak pauzy ¢wierénutowej, pozostate rps posiadaja

t. 32 — w rps H-421 bledny zapis i1 podziat z nastgpnym taktem; rekonstrukcja na podstawie
pozostatych rps; w rps 161/A na druga miare nad dzwickiem dis’ jest tryl

t. 36 — pierwsza nuta cis’ — 6semka: w rps H-421 jest tryl, w rps 161/A jest przednutka
krétka d’

t. 37 — 1 miara: jest a’, powinno by¢ A’

t. 37 — 4 miara: dzwiek 4’: w rps 161/A jest tryl.

t. 41-42 — 2 14 miara: jest 6semka, powinna by¢ ¢wierénuta (tak jak w pozostatych
rekopisach)

t. 43 — 4 miara jest cis’-d’, powinno by¢ d’-e’

t. 45 — ostatnia miara: jest dwa raz a powinno by$ ais-h

t. 48 — ostatnia miara: jest a, powinno by¢ ais

t. 50 — roznice rytmiczne pomiedzy v11 i vI2 grajacych unisono; druga miara: jest cis’,
powinno by¢ ¢

t. 50-51 — niewielkie réznice rytmiczne 1 dZwigkowe w zapisie pomigdzy poszczegdlnymi
rekopisami

t. 52 — 4 miara: w rekopisie powtorzono figur¢ melodyczno-rytmiczna z 3 miary, powinno
by¢ tak jak w gt. A, gdyz vI2 zdwaja t¢ partig, rOwniez powinno by¢ tak jak w pozostatych
rekopisach

t. 57 — 1 miara: powinien by¢ dzwigk a, tak jak we wszystkich glosach instrumentalnych
(moze by¢ rowniez ais)

t. 58 — 1 miara: powinien by¢ dzwigk ais, tak jak we wszystkich glosach instrumentalnych
t. 61 — 3 i 4 miara: zamiast 4 szesnastek powinny by¢ 4 dsemki, ostatnia nuta: zamiast A’
powinno byé cis’ (poprawnie jest w rps Mc 890).

t. 67 — 2 miara: powinno by¢ fis’-¢’

t. 70 — 2 miara: nieczytelny tekst, powinno by¢ a’

altoviola

t. 14 — 3 miara: jest &°, powinno by¢ a’ lub ¢’

t. 29 — 4 miara: jest ais’, powinno by¢ gis’

t. 57 — 1 miara: jest ais, powinien by¢ dzwigk a tak jak we wszystkich glosach
instrumentalnych (moze by¢ réwniez ais)

t. 58 — 1 miara: powinien by¢ dzwigk ais we wszystkich glosach instrumentalnych

t. 60 — 2 miara: najpierw jest pauza pdéinutowa, a na koncu 6semkowa; powinno

by¢ odwrotnie

t. 61 — 2 miara: niewyrazny krzyzyk przed a’, powinno by¢ ais’

t. 78 — 2 miara: jest e/, powinno by¢ fis’

clarino 1 ex D

t. 12 — 1 miara: jest ¢’, powinno by¢ d”

clarino 2 ex D

t. 73 — 3 i 4 miara: jest ¢’, powinno by¢ d’

t. 75 — 4 miara: jest e/, powinno by¢ d’

t. 77 — 2 miara: jest ¢’, powinno by¢ d’
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organo (bc)

t. 57 — 1 miara: powinien by¢ dzwigk a tak jak we wszystkich glosach instrumentalnych
(moze by¢ rowniez ais)

t. 58 — 1 miara: jest d, powinno by¢ cis; powinien by¢ dzwigk ais tak jak we wszystkich
glosach instrumentalnych

De torrente in via bibet (t. 82 — 179)

Basso

t. 119 — tego taktu brakuje w rps H-421; caty takt wypeknia dzwigk fis

violino 1

t. 96 — 2 miara: niewyrazny zapis, powinno by¢ cis’

t. 99 — 2 miara: niewyrazny zapis, powinno by¢ 4’

t. 107 — 1 miara: 6semka fis’, w partii vI2 jest éwierénuta fis’

t. 127 — 3 miara: jest dis’, powinno by¢ d'; 2-3 miara: w wystepuje rytm punktowany,
a w vI2 szesnastki

t. 111 — 1 miara: 6semka a’; w vI2 jest éwierénuta o’

t. 114 — 1 miara: 6semka e”; w vI2 jest ¢wierénuta cis’

t. 134-135 — partie vll 1 vI2 graja unisono, wystgpuja roznice linii melodycznej
w partiach skrzypiec

violino 2

t. 107 — 1 miara: jest ¢wierénuta fis’; w v1l jest 0semka fis’

t. 111 — 1 miara: jest ¢wierénuta a’; w vl jest 0semka a’

t. 114 — 1 miara: jest ¢wierénuta cis’; w vl jest dsemka e’

t. 134-135 — partie vl1 1 vI2 graja unisono, roznice melodyczne w partiach skrzypiec
organo

t. 100 — brak napisu Finis, partia organéw jest podana w catosci da capo al segno
t. 177 — brak tego taktu w rps H-421

Gloria Patri (t. 180-205)

Canto

t. 187 — 2 miara: w rps H-421 1 161/A jest 6semka 1 dwie szesnastki; w rps Mc 8§90

sq dwie szesnastki i 6semka

t. 188 — 1 miara: sa dwie szesnastki, powinny by¢ dwie 6semki (w takcie brak wartosci jednej
osemki); w rps jest e’-fis’, lepiej bedzie brzmialo: d’-¢’

t. 196 — 1 miara: r6znice w wartosciach rytmicznych C 1 vll (partie unisono); 3 miara: jest
fis?, powinno by¢ g°, tak jak w vl

t. 197 — 3 miara: jest fis’, powinno by¢ g’

violino 1

W rps Mc 890 partia vll nieznacznie si¢ rozni od rps H-421.

t. 183 — 3 miara: vll 1 vI2 graja w tercjach rownolegtych, poprawiono poprzestawiane
warto$ci rytmiczne— jest 6semka i1 dwie szesnastki, powinny by¢ dwie szesnastki 1 6semka

t. 196 — 1 miara: roznice w wartosciach rytmicznych C i vll (partie unisono); 3 miara: jest g°,
aw C jest fis’; 4 miara: jest d’-a’, w pozostatych rps jest d°-¢’

—61-—



violino 2

t. 183 — 3 miara: vll 1 vI2 graja w tercjach rownolegtych, poprawiono poprzestawiane
warto$ci rytmiczne — jest 6semka 1 dwie szesnastki, powinny by¢ dwie szesnastki 1 6semka
t. 184 — 1 13 miara: jest 6semka z kropka 1 dwie trzydziestodwojki; mniej skomplikowany
rytm jest w rps Mc 890: dwie szesnastki 1 6semka

t. 188 — 113 miara: poprzestawiane wartosci — jest 0semka 1 dwie szesnastki, powinny by¢
dwie szesnastki 1 6semka

t. 193- 1 miara: jest 6semka 1 dwie szesnastki, powinna by¢ triola szesnastkowa

t. 195 — 4 miara: jest ¢, powinno byé A’

t. 200 — 1-2 miara: przyjeto wersje z rps Mc 890

altoviola

t. 185 — 4 miara: jest g’-¢’, powinno by¢ g’-d’

t. 191 — 4 miara: ostatnia 6semka jest ¢/, powinno by¢ A

organo (bc)

t. 183 — 2 miara: jest d, powinno by¢ ¢

t. 191 — 4 miara: jest @ powinno by¢ g

Sicut erat (t. 206-231)

Canto

t.210 — 2 miara: jest 0semka z kropka 1 szesnastka, lepiej bedzie dwie 6semki

t. 224 — 4 miara: jest cis’, powinno by¢ d’

t. 228-231 — tekst podpisano na podstawie rps Mc 890

t. 230 — 4 miara: brakuje ¢’

t. 211 — 3 miara: jest g'-¢’-fis’, powinno byé: g’-fis’-g’ (tak jest w rps Mc 8901 161/A
Tenore

t. 208 — 4 miara: jest 6semka, powinna by¢ ¢wierénuta

t. 222 — 4 miara: ostatnia nuta jest 6semka, powinna by¢ szesnastka

t. 213-216 — tekst podpisano w oparciu o rps 161/A

Basso

t. 224 — 4 miara: jest g-g, powinno by¢ fis-fis

t. 207-208 — wersja tekstu podtozonego pod dzwigki w nawiasie pochodzi z rps 161/A
t. 213 — tekst podpisany wg rps Mc 890

t. 221 — 3 miara: jest cis’-d’ (0semki), powinno byé cis’-d’-cis'-h (szesnastki), tak jak
w glosie organo oraz w rps Mc 890

t. 222 — 1 miara: pomigdzy 6semkami cis’-h powinna byé ligatura

violino 2

t. 217 — bledny zapis, powinno by¢ tak jak w vI1

t. 219 — 3 miara: sa trzy szesnastki 1 pauza, powinna by¢ triola szesnastkowa (jak w vIl)
t. 231 — 1 miara: jest trojdzwiek na éwierénucie d’-a’-fis’, powinno byé tak jak w v11
(skrzypce graja unisono)

altoviola

t. 210 — 4 miara: jest cis’, powinno by¢ d’

clarino 1

t. 215 — 1 miara: jest ¢’, powinno by¢ d”
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clarino 2

t. 206-211 — podano 7 pauz catotaktowych, powinno by¢ 6

organo (bc)

t. 207 — przestawione wartos$ci rytmiczne: jest 6semka i ¢wierénuta z kropka, powinno
by¢ odwrotnie

t. 208 — 1 miara: wyzszy glos zapisano blednie d’-d’, powinno by¢ cis’-cis’

LAUDATE PUERI DOMINUM PS 113 (112)
C solo, A solo, T solo, B solo, CATB, vll, 2, a-vla, org, G-dur, 3/8, t. 1-253

Canto

t. 22 — wersja z ujednoliconym rytmem spdjnym vl1 1 v12 (rytm lombardzki)

t. 27 — 3 miara: jedna szesnastka ¢’ jest za duzo (bledny zapis); moglyby by¢

2 trzydziestodwojki e’-d° albo triola szesnastkowa f*-e’-d”

t. 31 — 2 miara: blednie szesnastka, powinna by¢ 6semka

t. 43 — 3 miara: jest ¢’, powinno by¢ cis’

t. 47 — 3 miara: jest ¢’, powinno by¢ cis’

t. 91 — 2 miara: jest g°, powinno byé a’

t. 98 — brak krzyzyka przed ¢, powinno by¢ cis’

t. 149 — brak krzyzyka przed d’, powinno by¢ dis’

t. 179 — rytm lombardzki, w rps 161/A jest rytm punktowany odwrotnie (dluga-krotka),
w rps Mc 890 sa rowne wartos$ci

t. 204 — 2 1 3 miara: tutaj rytm lombardzki, w pozostatych rekopisach rowne szesnastki
t. 215 —2 1 3 miara: tutaj rytm lombardzki, w rps 161/A rytm punktowany dluga-krotka,
w Mc 890 6semka i cztery rowne szesnastki

t. 225 — oznaczenie Alle/gro] w rps Mc 890

t. 236-237 — brak dwoch taktow, ktore sa powtdrzeniem t. 234-236. Podobny biad w rps
161/A; ten brak znajduje potwierdzenie w porownaniu z pozostatymi glosami w rps H-421,
ktore posiadajace te dwa takty

t. 234-241 — tekst podstawiono na podstawie rps Mc 890

t. 238 — 3 miara: jest &', powinno by¢ ¢’

Alto

t. 1-39 — btednie zapisano 37 taktéw pauzy, powinno by¢ 39

t. 45 — jest ¢, powinno by¢ cis’

t. 46-48 — tekst podpisano wg rps Mc 890

t. 130 — 1 miara: brak krzyzyka, jest ¢/, powinno byé cis’

t. 136 — 2 miara: jest fis’ (pozostawiono), lepiej brzmi z e’ zamiast fis’

t. 163 — problem z podlozeniem tekstu

t. 218-219 — tekst podpisano wg rps Mc 8901 161/A

t. 219 — w rps sa rowne 0semki, rytm powinien by¢ tak jak w pozostatych glosach:
osemka z kropka — szesnastka - 6semka

t. 224-225 — tekst podpisano wg rps Mc 8901 161/A
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t. 234-241 — tekst podpisano na podstawie rps Mc 890

t. 248 — jest 6semka, powinna by¢ ¢wierénuta

Tenore

t. 1-39 — btednie zapisano 40 taktéw pauzy, powinno by¢ 39

t. 47-50 — tekst podpisano wg rps 161/A

t. 48-49 — brak krzyzyka, jest ¢, powinno by¢ cis’

t. 66 — brak krzyzyka, jest a’, powinno by¢ ais’

t. 150-152 — tekst podpisano wg rps Mc 8901 161/A

t. 218-225 — tekst podpisano wg rps 161/A

t. 229-241 — tekst podpisano wg rps 161/A

t. 245-246 — dwie mozliwosci podstawienia tekstu; w zadnym regkopisie nie ma doktadnie
podpisanego tekstu.

t. 248 — ostatnia nuta posiada warto$¢ 6semki, powinna by¢ ¢wierénuta (poprawiono)
Basso (zapisano z dwoma krzyzykami przy kluczu)

t. 32-35 — tekst podstawiony wg rps Mc 890

t. 44 — ostatnia nuta brak krzyzyka, jest g, powinno by¢ gis

t. 46 — pomiedzy glosem B 1 org: réznice wartosci rytmicznych

t. 104 — brak krzyzyka, jest G, powinno by¢ Gis

t. 107 — jest d’-cis’, jest to jeden takt za duzo, zamiast tego taktu powinien nastapié t. 108
z dzwickami d’-g, podobnie jak w org; w pozostalych glosach liczba taktow sie zgadza;
réwniez pozostale rekopisy nie odnotowuja tego taktu tylko nastepstwo dzwickow d’-g
t. 108 — nieczytelna nuta w rekopisie (wytarta), powinno by¢ a tak jak w pozostatych rps
1w glosie org

t. 185 — brak krzyzyka i blad w notacji, jest ¢’-, powinno byé cis’-a

t. 189-199 — brakujace takty zapisano na dole strony rekopisu; brakuje taktu 190; w tym
miejscu wersje rps Mc 890 1 161/A r6znia si¢ nieznacznie; przyjeto wersje z rps Mc 890
t. 189-190 — mozna zrobi¢ kompilacje wersji z rps Mc 8901 161/A

t. 200-249 — tekst podpisany na podstawie rps Mc 890

t. 218-248 — trudnosci z podpisanem tekstu. Kompilacja na podstawie pozostalych glosow
z rps H-421 oraz rps Mc 8901 161/A

violino 1

t. 21 — 1 miara: powinien by¢ rytm punktowany, tak jak w vI2

. 22 —ujednolicono rytm vil 1 vI2 z C

.45 —jest ¢’, powinno byé¢ cis’

. 51 — brak krzyzyka przed ¢’

. 54 — brak krzyzyka przed ¢’

. 55 — brak krzyzyka przed ¢’

. 70 — brak krzyzyka przed o’

. 71 — pierwsza miara: jest ¢, powinno by¢ d”

.75 — 2-3 miara: jest eis’, powinno by¢ czy e’

. 106 — 1 miara: brak krzyzyka, jest ¢, powinno by¢ cis’

. 168 — w rps brak tego taktu, rekonstrukcja na podstawie rps 161/A

= = = = =& & =+ = = =
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violino 2

(t. 4-14 — brak tych taktow rps 161/A)

t. 10 — brak krzyzyka, jest ¢, powinno byé cis’

. 14 — bledny zapis: triola szesnastkowa, powinny by¢ trzy ésemki

. 20 — 3 miara: jest ¢’, powinno byé A’

. 21 — yjednolicono wartosci rytmiczne z vll

. 35 — 1 miara: sa dwie szesnastki 4’-a’-g’-g’, powinny by¢ rowne 6semki h’-g’-g’
.39 — 1 miara: jest triola szesnastkowa e’-d’-¢’, powinno by¢ e’-¢’-a’, tak jak w vll
. 43 — brak krzyzyka, jest ¢, powinno by¢ cis’

. 45-46 — brak tych taktow w rekopisie, rekonstrukcja na podstawie rps Mc 890
.71 — 1 miara: brak krzyzyka przed ¢’, powinno by¢ cis’

.75 — 1 miara: jest ¢, powinno by¢ ais’

. 76 — 1 miara: jest d°, powinno by¢ dis’

. 79-83 — brak krzyzyka przed ¢’, powinno by¢ cis’

. 83 — 1 miara: pauza 6semkowa, ktora powinna by¢ na 3 miare

. 86 — nieczytelny zapis, rekonstrukcja w oparciu rps Mc 890

. 103 — jest 4’, powinno byé gis’

. 108 — brak krzyzyka przed ¢’, powinno by¢ cis’

. 111 — 3 miara: jest g’, powinno by¢ e’

. 113 — 1 miara: powinien by¢ rytm punktowany tak jak w glosie vll

. 142 — 3 miara: jest ¢wier¢nuta, powinna by¢ 6semka

. 150 — 2 miara: jest a’, powinno by¢ A’

. 152 — 3 miara: jest g’, powinno by¢ fis’

. 158 —jest ' -d’-h'-a'-h'-fis', powinno byé h'-d’-h'-g'-a'-fis’

. 160 — 3 miara: jest g’, powinno by¢ fis’

. 164 — jest fis'-g'-h'-c*-fis'-a', powinno by¢ fis'-h'-c*-d*-g'-h’

t. 171 — w rekopisie sa rOwne wartosci nutowe (szesnastki), powinien by¢ rytm lombardzki,
jak w vll

=+ = = = = = =+ = &~ ~+ ~+ ~+ ~+ ~+ ~+ e~ = = = = = = =

t. 186 — w rekopisie sa rOwne wartosci nutowe (szesnastki), powinien by¢ rytm lombardzki,
jak w vll

t. 212 — w rekopisie sa rOwne wartosci nutowe (szesnastki), powinien by¢ rytm lombardzki,
jak w vll

t. 215 — w rekopisie sa blgdne wartosci nutowe, powinien by¢ rytm lombardzki, jak w vll

t. 240 — takt zrekonstruowano wg rps 161/A

altoviola

t. 2 — wartos$ci rytmiczne powinny by¢ odwrotnie niz zapisano czyli ¢wieré¢nuta i 6semka

t. 72 — 3 miara: brak krzyzyka przed ¢!, powinno by¢ cis’

t. 74 — 1 13 miara: Jest g/, powinno by¢ gis/

t. 86 — jest d’-c*-h', powinno by¢ d’-h’-h’ lub analogicznie jak w t. 82 dzwieki potozone

o tercje wyzej: a’-h'- h'

t. 94 — 1 miara: brak krzyzyka przed ¢’, powinno by¢ cis’; 3 miara: jest cis’, powinno byé 4’
organo (bc)

t. 69 — brak krzyzyka, jest ¢, powinno by¢ cis

t. 117 — 2 miara: brak krzyzyka, jest ¢, powinno byc¢ cis
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t. 144 - 1 miara: jest gis, powinno by¢ g

t. 147 — 2 miara: cyfra 4/3, powinno byc¢ 4/2

t. 149 — nieprawidlowe dzwigki, jest a-E-a, powinno by¢: a-4-a (tak jak w B)
t. 219 — 3 miara: nieczytelny zapis, prawdopodobnie jest krzyzyk cis’

t. 240 — 3 miara: blednie zapisana cyfra 6

LAETATUS SUM Ps 122 (121) (t. 1-205)

Laetatus sum; Tutti, D-dur 4/4, t. 1-53

Fiat pax, B solo, vll, 2, a-vla, org, h-moll, 3/4, t. 54-103,
Propter domum; T solo, org, A-dur — D-dur, 4/4,t. 104-107
Gloria Patri; T solo, vll, 2, a-vla, org, A-dur, 3/4,t. 108-187
Sicut erat; Tutti, D-dur, 4/4, t. 188-205

W rps H-421 w glosach wokalnych wystepuje nieczytelne podstawienie tekstu, dlatego
w duzej mierze stowa podpisano na podstawie rps Mc 890.

Laetatus sum (t. 1-53)
Canto

t. 3 — 2-4 miara: w trzech rps rézne wersje melodyczno-rytmiczne, wersja wg rps Mc 890
t. 11— 1 i 2 miara: jest g, powinno by¢ gis’

t. 16 — 1 miara: sa dwie 6semki pod tukiem, powinna by¢ jedna ¢wierénuta
t. 48 — 3 miara: jest g’, powinno by¢ gis’

t. 50 — 2 miara: sa dwie 6semki, powinna by¢ jedna ¢wierénuta

Alto

t. 15 — 2 miara: jest ais’, powinno by¢ o’

t. 31 — 1 miara: jest a, powinno by¢ ais

t. 36 — 4 miara: jest ¢/, powinno by¢ d’

t. 39 — 1 miara: d1-gisl

t. 40 — 3 miara: jest cis2, powinno by¢ hl

Tenore

t. 31 — tekst podlozono wg rps 161/A

Basso

t. 6 — 4 miara: jest dis, powinno by¢ d

t. 18 — 4 miara: jest 6semka, powinna by¢ ¢wierénuta

t. 31 — tekst podlozono wg rps 161/A

t. 43 — 1 miara: dwie ésemki, powinny by¢ dwie ¢wierénuty na 1 12 miarg
violino 1

t. 17 — 1 miara: jest g/-d2-el-cis2, powinno by¢ el-d2-el-cis2

violino 2

t. 8 — 1 miara: jest g’, powinno by¢ gis’

t. 12 — 3 miara: jest cis’, powinno by¢ A

t. 17 — 1-2 miara: jest fis/-d2-dI-cis2, powinno by¢ el-d2-el-cis2

t. 26 — 4 miara: jest g, powinno by¢ gis’
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t. 31 — 1 miara: jest a’, powinno by¢ ais’

t. 32-35 — dodano ozdobniki, tak jak jest w rekopisie w glosie vll
t. 40-41 — rekonstrukcja na podstawie rps Mc 890

t. 42 — 3 miara: jest g’, powinno by¢ fis’

t. 46 — jest: a'-cis’- cis’- cis’—d’-cis’-d’-cis’, powinno by¢: a’-cis’-cis’-h'—a'-cis’-cis’-cis’
altoviola

t. 6 — 4 miara: jest dis, powinno by¢ d

t. 16 — 4 miara: jest fis'-h’, powinno by¢ g’-h’

t. 17 — 3 miara: jest ¢/, powinno by¢ fis’

t. 33 — 4 miara: jest cis’-cis’, powinno byé cis’-d’

clarino 1

t. 17 — 1 miara: jest &°, powinno by¢ ¢’

organo (bc)

t. 6 — 4 miara: jest dis, powinno by¢ d

t. 69 — brak krzyzyka, jest ¢, powinno by¢ cis

Fiat pax (t. 54-103)

Basso

t. 86 — 2 miara: niewyrazna notacja, powinno by¢ d

t. 87 — 1 miara: jest poinuta, lepiej gdy jest ¢wieré¢nuta

violino 1

t. 58 — 1 miara: jest triola szesnastkowa, powinna by¢ 6semkowa

t. 70 — 2 miara: jest d°, powinno by¢ ¢’

violino 2

t. 63 — 2 miara: jest fis’, powinno by¢ e’

t. 67 — 1-2 miara: jest a’, powinno by¢ ais’; 2 miara: zamiast g’, powinno by¢ fis’; 3 miara:
zamiast ', powinno byé ais’; w rps Mc 890 jest bardziej prawdopodobna wersja

t. 68 — 1 miara: jest cis’, powinno by¢ A’

t. 91 — 1 miara: jest cis’, powinno by¢ d’

t. 92-93 — bledny zapis linii melodycznej przesunigty o sekunde w dot, rekonstrukcja wg rps
Mc 890

t. 94 — 3 miara: jest a, powinno by¢ ais

t. 101 — 2 miara: jest ¢’, powinno by¢ ais’

t. 108 — 2 miara: jest fis'-d’, powinno by¢ e’-d’

organo (bc) — wszystkie cyfry zaczerpnigto z rps 161/A

Propter domum (t. 104-107)

Gloria Patri (t. 108-187)

Tenore

t. 139 — 2 miara: jest d°, powinno by¢ dis’, tekst podpisano w oparciu o trzy rekopisy
violino 2

t. 127 — 3 miara: jest d’, powinno by¢ e’
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altoviola

t. 125 — 1-2 miara: jest cis’, lepiej gdy bedzie h; 3 miara: jest dis’, powinno by¢ d’

t. 140 — 3 miara: jest gis, powinno by¢ &

organo (bc — cyfry na podstawie rps H-421 irps 161/A)

t. 135 — 1 miara: jest 6semka, powinna by¢ ¢wier¢nuta; 2 miara: brak pauzy ¢wier¢nutowej
t. 161 — 2 miara: jest e, powinno by¢ d

Sicut erat (t. 188-205)
Canto

Podstawienie tekstu w oparciu o rps H-421 1 Mc 890

t. 203 — 4 miara: jest pauza 6semkowa i 6semka cis’, mozna tez wykona¢ 6semka cis’ i pauza
o6semkowa

t. 204 — 4 miara: jest dsemka e’ i pauza 6semkowa, mozna tez wykonaé pauza 6semkowa
oraz 6semka e’

Alto

Tekst podtozono wg rps Mc 890 1 wiasnej inwencji

Tenore

Tekst podtozono wg rps Mc 890 1 wiasnej inwencji

Basso

Tekst podtozono wg rps Mc 890 1 wiasnej inwencji

t. 198 — 2 miara: jest cis-H, powinno by¢: cis-A; 3-4 miara: jest A-H-cis; powinno by¢

jak w org H-cis-d

t. 202 — 3 miara: jest fis, powinno by¢ d, tak jak w pozostatych r¢kopisach i w glosie org
altoviola

t. 189 — jest gis-a-gis-a, powinno by¢ a-gis-a-gis; ponadto wartosci rytmiczne powinny by¢
odwrocone tak jak w vll 1 vI2 (¢werénuta — pauza 6semkowa — 6semka)

t. 201 — 4 miara: jest gis’, powinno by¢ o’

clarino 1

t. 201 — 3 miara: jest g’, powinno by¢ o’

t. 204 — 4 miara: jest ¢’-g’, powinno by¢ g’-g’

clarino 2

t. 192 — 4 miara: jest ¢*- ¢, powinno by¢ d°-¢’

organo — bc (cyfry wg rps 161/A)

t. 189 — jest gis-a-gis-a, powinno by¢ a-gis-a-gis; ponadto wartosci rytmiczne powinny by¢
zapisane odwrotnie tak jak w vll 1 vI2 (¢werénuta — pauza 6semkowa — 6semka)

t. 198 — 2 miara: jest cis-H, powinno byc¢: cis-A
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NISI DOMINUS Ps 127 (126)

C solo, A solo, T solo, B solo, CATB, vll, 2, a-vla, org, A-dur, Alla breve , 191 t.

Canto

. 24 — 1 miara: jest d°, powinno by¢ dis’

. 95 — 1-2 miara: jest ¢, powinno by¢ eis’

. 96 — 2-3 miara: jest ¢, powinno by¢ eis’

. 101 — 1-2 miara: jest d°, powinno by¢ dis’

. 103 — 3 miara: jest cis’, powinno by¢ a’

. 154 it. 156 — 3-4 miara: jest a’, powinno by¢ gis’

. 158 it. 160 — 3-4 miara: jest cis’, moze powinno byé 4’

. 170-191 — tekst podtozono wg rps H-421, 161/A, wlasnej koncepcji
Alto

t. 76 — 4 miara: rps H-421 uszkodzony, rekonstrukcja na podstawie dwoch pozostatych
rekopisow

t
t
t
t
t
t
t
t

t. 98 — 1 miara: jest ¢/, powinno by¢ eis’

t. 108-169 — w rps H-421 1 161/A zaznaczono 52 takty pauzy, prawidlowo powinno by¢
62 takty pauzy, tak jak w rps Mc 890.

t. 170-191 — tekst podtozono wg rps H-421, 161/A, Mc 890

Tenore

t. 15 — 4 miara: jest cis’, powinno by¢ A’

t. 17 — 4 miara: jest e’-¢”, powinno by¢ d-¢’ (dis’-¢’?) lub fis’-¢’

t. 108-115 — w rps Mc 890 wystepuje 7 taktow pauzy, a w pozostatych rekopisach jest 8
taktow

t. 122 — w rps Mc 890 wystepuje w tym takcie inny motyw, a po nim motyw z taktu 122
t. 124 — 1 miara jest gis’, powinno by¢ g’

t. 132 — 3 miara: jest ¢’, powinno by¢ d”

t. 185 - jest A’, powinno by¢ cis’, tak jak w t. 177 (podobny btad wystepuje w rps 161/A)
Basso

t. 1-11 — zazanaczono blednie ilo$¢ pauz catotaktowych — jest 9 taktéw, a powinno by¢ 11,
tak jak w pozostatych glosach

t. 12 — 3 miara: jest a, powinno byc¢ gis

. 55-64 — tekst podtozono wg rps Mc 890

. 94 — 3 miara: jest fis, powinno byc¢ eis

. 95 — w rps H-421 brakuje tego taktu

. 96 — bledny zapis, poprawiono na podstawie rps Mc 890

. 95-97 — podobne bledy wystepuja w rps 161/A; zapis na podstawie rps Mc 8§90

. 95-107 — tekst podtozono wg rps Mc 890

. 106 — 2 miara: jest gis, powinno by¢ g

. 150 — 4 miara: jest dis’, powinno by¢ d’

. 163 — jest h-a, powinno by¢ a-gis (podobny btad wystepuje w rps 161/A)

. 172 — 3 miara: jest Ais, powinno by¢ A

= = = = =& & & = = =
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t. 185 — 2 miara: jest gis, powinno by¢ fis

violino 1

t. 17 — 4 miara: jest dis’, lepiej brzmi d”

. 18 — 2 i 4 miara: jest dis’, lepiej brzmi d”

. 19 — 1 miara: jest d°, powinno by¢ dis’

. 34 — 1-2 miara: jest fis'-d’-cis’, powinno by¢: e’-cis’-h’

. 87 — 2 miara: jest fis', powinno by¢: gis’

. 111 — 2 miara: jest gis’, powinno by¢ g°

. 137 — 2-3 miara: sa dwie ¢wierénuty, powinna by¢ potnuta 4°; 4 miara: jest a’,
powinno by¢ g’

= = = = = =

t. 153-163 — w tych taktach, sa roznice wersji w rekopisach: rps H-421 1 161/A —

vll pauzuja w taktach 153-154, 157-158, 161-163; w rps Mc 890 — vll zdwajaja w tym czasie
melodie Canto

violino 2

t. 17 — 4 miara: jest dis’, lepiej brzmi d”

. 18 — 2 i 4 miara: jest dis’, lepiej brzmi d”

.22 — 1 miara: jest d°, powinno by¢ dis’

.25 — 1 miara jest cis’, powinno by¢ e’

. 34 — 1 miara: jest fis', powinno by¢: ¢’

. 45 — 2 miara: jest d°, powinno by¢ dis’

.51 — 3-4 miara: sa 4 6semki dis’, moga by¢ dwie éwierénuty jak w pozostalych rekopisach
. 1091 113 — 2 miara: jest gis’, powinno by¢ g’

. 139 — 1 miara: jest a’, powinno by¢ ais’

altoviola

t. 22 — 4 miara: jest a’, powinno by¢ g’

t. 66 — 1-2 miara: jest h-ais-h-a’, powinno by¢ cis’-his-cis'-ais’

t. 126 — 1 miara: jest g’, powinno by¢ fis’ (lub a)

t. 173 — 1 miara: jest cis’, powinno by¢ A

t. 179 it. 187 — 3 miara: jest fis’, powinno by¢ e’

organo (bc)

t. 17-19 — (wszystkie glosy) harmonia tych taktow brzmi nieco dziwnie, prowadzenie glosow
nie jest poprawne

t. 66 — 2 miara: jest d, lepiej brzmi dis

. 79 — 3 miara: alternatywne ocyfrowanie bc

. 95 — 1 miara: jest e, powinno byc¢ eis

= = =+ = = = = =+

. 106 — 2 miara: jest gis, powinno by¢ g
. 118 — 2 miara: jest gis, powinno by¢ g
. 119 — 1 miara: jest gis, powinno by¢ g
. 159-160 — w rps 161/A wystgpuja w tym miejscu dwa takty pauzy

= = = = = =
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LAUDA JERUSALEM Ps 147 B (147, 12-20)

Lauda Jerusalem; Tutti, C solo, D-dur, 3/4, t. 1-81

Qui dat; C solo, A solo, vll, 2, a-vla, org, A-dur, 2/4, t. 82-173 (92 t.),

Emittet Verbum, T solo, B solo, CATB, vll, 2, a-vla, org, fis-moll — A-dur, 3/4,
t. 174-242 (69 t.)

Gloria Patri; Tutti, A-dur, 4/4, t. 243-248 (6 t.)

Sicut erat; Tutti, D-dur, 3/4, t. 249-279 (31 t.)

Lauda Jerusalem (t. 1-81)

Canto

t. 23 — 3 miara: jest 4’, powinno by¢ o’

t. 25 — 1 miara: d°, powinno by¢ dis’; 2 miara: jest ¢°, powinno by¢ cis’
t. 59-60 — w tych taktach moze by¢ krzyzyk gis dla wszystkich glosow
t. 64 — jest g', moztiwy jest krzyzyk gis, rowniez dla wszystkich glosow
Basso

t. 33 — ten takt jest powtorzony jako t. 34 (jest jeden takt za duzo)
violino 1

t. 25 — 1 miara: prawidlowo jest dis’; 3 miara: jest dis’, powinno by¢ d” (tak jak w Canto)
altoviola

t. 17 — 3 miara: jest fis’, powinno by¢ e’

t. 18 — 1 miara: jest f, powinno by¢ fis’

t. 30 — 3 miara: jest g’, powinno by¢ fis’

clarino 1

t. 6 — 2 miara: jest /°, powinno by¢ g’

t. 35 — 1 miara: jest f, powinno by¢ d”

clarino 2

t. 19 — 1 miara: jest ¢’, powinno by¢ d”

t. 37-28 — zastosowano wersje z rps Mc 890

t. 77 — 1-2 miara: jest poinuta, powinna by¢ ¢wierénuta, tak jak w pozostatych glosach
organo (bc)

t. 60 — w tym takcie jest mozliwy krzyzyk gis dla wszystkich glosow

t. 64 — jest g, mozhwy jest krzyzyk gis, rowniez dla wszystkich glosow

Qui dat (t. 82-173)

Canto

t. 136 — w rps H-421 1 161/A ten takt jest powtorzony jako t. 137 (brak powtorzenia

w rps Mc 890); natomiast rps 161/A i Mc 890 posiadaja jeszcze jeden takt: d*-cis’-h’
(¢wierénuta z kropka 1 dwie szesnastki), ktorego brak w rps H-421; rps 161/A posiada jeden
takt wigce;j!

Alto

t. 137 1t. 143 — wartos$ci rytmiczne inne w Canto

violino 1

t. 112 — 2 miara: przestawione wartosci rytmiczne
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violino 2

t. 125 — 2 miara: jest d’, powinno by¢ dis’

t. 127 — inne warto$ci rytmiczne, powinny by¢ takie same jak w vl

t. 147 — 2 miara: jest fis', powinno by¢ e’

organo (bc)

t. 1501t. 154 — 2 miara jest d (pasuje), czy lepiej cis (wspotbrzmienie z Canto)

Emittet Verbum suum (t. 174-242)

t. 195-202 — w rps H-421 1 Mc 890 jest to powtorzenie osSmiu poprzednich taktow t. 187-194
Alto

t. 180 — 3 miara: jest gis’, powinno by¢ o’

t. 186 — 1 miara: jest gis’, powinno by¢ o’

Tenore

t. 176 — jest d°, powinno byé cis’

t. 178 — 2 miara: chyba jest cis’, powinno byé 4’

t. 236 — jest ¢wierénuta z kropka 1 6semka, powinny by¢ dwie réwne ¢wierénuty

Basso

t. 214 — 1-2 miara: jest a, powinno by¢ ais (tak jak w org.)

violino 1

t. 218 — 3 miara: jest 4°, powinno by¢ cis
t. 222 — 2-3 miara: jest 6semka 1 ¢wierénuta z kropka, lepiej — dwie ¢wierénuty.

3

altoviola

t. 186 — 1 miara: jest d’, powinno by¢ e’

t. 189 — 1 miara: sq cztery szesnastki d’-h-d'-h, lepiej gdyby byty dwie dsemki d’-h
organo (bc)

t. 214 — 1 miara: jest a, powinno by¢ ais

t. 231 — 1 miara: jest d, powinno by¢ e

Gloria Patri (t. 243-248)

Sicut erat (t. 249-285)

Alto

t. 247 — 1-2 miara: jest a’, powinno byé A’, 4 miara: jest 4’-a’, powinno byé a’-h’
Basso

t. 265 — 1 miara: bledne wartosci rytmiczne (poprawiono)

violino 1

t. 247 — 3 miara: jest A’, powinno by¢ cis’

violino 2

t. 246 — 1 miara: brak pauzy ¢wierénutowe;

t. 257 — bledny zapis wysokosci dzwigkow, powinny by¢ umieszczone o sekunde wyze;j.
clarino 1

t. 266 — 1 miara: jest: ¢’, powinno by¢ o’

organo (bc)

t. 276 — jest d'-fis-g-e-a-A, poprawiono: d'-g-a-g-a-A

—_72—



MAGNIFICAT

Magnificat, Tutii, D-dur, 4/4, t. 1-29

Quia respexit; A Solo, C solo, T solo, CATB, G-dur, 3/8,t. 30-115 (86 t.)
Et misericordia; CATB, g-moll, 4/4,t. 116-122 (7 t.),

Fecit potentiam; B solo, D-dur, 3/4, t. 123-205 (83 t.)

Esurientes; T Solo, CATB, h-moll, 4/4, t. 206-221 (16 t.)

Gloria Patri; C solo, A solo, G-dur, 4/4, t. 222-255 (34 t.)

Sicut; Tutti, D-dur, 4/4, t. 256-281 (26 t.)

Rekonstrukcja glosow wokalnych Magnificat zostata przeprowadzona takze na podstawie
rps 161/A 1890 Mc (szczegodlnie od t. 29, gdzie w rps H-421 brakuje glosu Tenore)

Magnificat (t. 1-87)

Canto

t. 1 — 4 miara: jest e2, powinno byc fis2

Basso

t. 6 — 4 miara: jest fis, powinno by¢ g

violino 1

t. 7 — 4 miara: jest fis’-a’, powinno by¢ fis’-g’
t. 12 — 4 miara: jest fis’-a’, powinno byé fis'-g’
altoviola

t. 25 — 3-4 miara: btedne wartosci rytmiczne, powinny by¢ takie same jak w pozostatych
glosach instrumentalnych

clarino 1

t. 17 — 1 miara: jest f*, powinno by¢ fis’
clarino 2

t. 27-29 — zapisano wg rps 161/A

Quia respexit (t. 30-115)

Canto

t. 55 — jest ¢, powinno byé cis’

t. 74 — tekst podstawiono wg rps 161/A 1 Mc 890

t. 117 — 3-4 miara: jest ¢, powinno by¢ es’

t. 120 — 4 miara: powinno by¢ e’

Alto

t. 45-49 — tekst podstawiono wg rps 161/A 1 Mc 890
Tenore

t. 119 — tego taktu brakuje w rps 161/A; rekonstrukcja na podstawie rps Mc 890
t. 120 — 1 miara: jest d’-a’, powinno by¢ d*-d°
Basso

t. 112 — podstawienie tekstu w oparciu o rps Mc 890
violino 1

t. 37 — 3 miara: jest ¢’, powinno by¢ cis’
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t. 65 — 3 miara: blednie kropka przy nucie o’

t. 117 — 3-4 miara: niewyrazny zapis, powinno by¢ es’
violino 2

t. 38 — 3 miara: jest cis’, powinno by¢ ¢’

t. 44 — 3 miara: jest ¢’, powinno by¢ A’

t. 59 — 1 miara: jest ¢/, powinno by¢ cis’

t. 66 — 3 miara: jest ¢/, powinno by¢ cis’

t. 73 — 3 miara: jest ¢’, powinno by¢ cis’

t. 91 — jest &’ powinno by¢ dis’

t. 120 — 3-4 miara: powinno by¢ ¢’

Et misericordia (t. 116-122)

Fecit potentiam (t. 123-205)

Basso

t. 181 — 1 miara: dis(?)-e-e (w rps H-421 1 w rps 161/A); w rps Mc 890 jest: a-e-e-e; a-dis-e-e,
t. 133 — w glosach instrumentalnych: fermata na pierwsza miar¢ oznacza zakonczenie

po da capo (w partyturze ta czg$¢ zostata dopisana na koncu, po solo Basso)

violino 1

t. 177 — 3 miara: jest g’, powinno by¢ gis’

t. 184 — 3 miara: jest ¢’, powinno by¢ g’

violino 2

t. 144 — 2 miara: jest ¢, powinno by¢ fis’

t. 169 — 2 miara: jest h'-e’, moze by¢: h'-h’

t. 175 — 2 miara: jest g’, powinno by¢ gis’

t. 184 — 3 miara: jest ¢’, powinno by¢ fis’

t. 191 — 1 miara: jest fis’-e’, powinno byé fis’- fis’

clarino 1 ex D (od tego miejsca az do konca brakuje tego gtosu w rps H-421; rekonstrukcja
na podstawie rps Mc 890 1 161/A)

t. 166-181 — zapisano 15 taktow pauzy, powinno by¢ 16 taktow

clarino 2 ex D

t. 162 — 1 miara: jest &°, powinno by¢ ¢’ (unisono z clno1)

t. 166 — 1 miara: jest ¢°, powinno byé A’

Esurientes (t. 206-221)

Canto (Suscepit)

t. 212 — 4 miara: niewyrazny zapis, jest fis’

Alto

t. 212 — 4 miara: jest a’, powinno by¢ gis’

t. 217 — 3 miara: od tego miejsca w tym takcie brak krzyzyka, jest ', powinno by¢ ais’
Tenore

t. 217 — 3 miara: jest A’, powinno by¢ cis’

_74—



altoviola

t. 143 — 1 miara: jest 6semka, powinna by¢ ¢wierénuta

t. 161 — 3 miara: jest g’, powinno by¢ gis ’

t. 163 — 2 miara: jest g’, powinno by¢ gis’

t. 165 — 1 miara: jest d’-¢’, powinno by¢ d’-d’

clarino 2 ex D

t. 213 — 3 14 miara: watpliwosci co do uzytych dzwigkow

t. 218 — 4 miara: jest £, powinno by¢ fis’

t. 219-221 — w rps Mc 890 repetowane dzwigki c/ nie pasuja, nalezy wykonac partig tak,
jak clnol

organo

t. 215 — 2 miara: jest 6semka i dwie szesnastki d’-k-cis’, powinny by¢ cztery szesnastki
cis'-d'-h-cis’

Gloria Patri (t. 222-255)

Alto

t. 235 — 3 miara: nuty zapisano pod ligatura, jednak powinny by¢ kazda oddzielnie; na koncu
czgsci ogniwa glosy wokalne maja zaznaczone 5 taktow pauzy; faktycznie jest 6 taktow
violino 1

t. 223 — 3 miara: jest a’-g’-fis’-¢’, powinno by¢ a’-g’-g’-fis’

t. 250 — 3 miara: jest a’-g’-fis’-¢’, powinno by¢ a’-g’-g’-fis’ (jest to powtorka t. 223)
violino 2

t. 232 — 2 miara: g’-fis’, powinno by¢ g’-¢’

t. 234 — 1 miara: jest ¢, powinno by¢ cis’

t. 236 — 4 miara: jest 4’, powinno by¢ cis’

t. 238 — 2 miara: jest ¢, powinno by¢ cis’

altoviola

t. 236 — 1 miara: jest fis'-g’, powinno by¢ fis’-fis’

Sicut erat (t. 256-281)

Canto

t. 271 — 1 miara: cztery szesnastki zapisane pod jedna ligatura, powinno by¢
po dwie szesnastki pod jedna ligatura

violino 2

t. 260 — 1-2 miara: jest g’- g’, powinno by¢ a’- a’

clarino 1 ex D

Rekonstrukcja na podstawie rps Mc 890 I 161/A

t. 264 — 1 miara: jest ¢’, powinno by¢ d”
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od roku 2005, a na stanowisku adiunkta od roku 2008. Jest zatozycielem i kierownikiem
Polskiej Sekcji RISM (Répertoire Internationale des Sources Musicales — Miedzynarodowy
Katalog Zrédet Muzycznych) Oddzial w Lublinie. Zadaniem Oddzialu jest systematyczne
tworzenie dokumentacji i katalogowanie zrdédet staropolskiej muzyki religijnej. W tym celu
ukonczyt specjalny kurs zorganizowany przez Centralg RISM we Frankfurcie n. Menem.
Badania naukowe koncentruja si¢ na problematyce zrodet muzycznych (XVII-XIX wiek),
pochodzacych szczegdlnie z polskich osrodkéw. Uwzgledniaja takze mecenat artystyczny oraz
funkcjonowanie i recepcje repertuaru muzyki religijnej.

Posiada do$wiadczenie w katalogowaniu rgkopisow 1 drukdéw zawierajacych muzyke
wieloglosowa wg miedzynarodowych standardow RISM. W ramach wspélpracy
z ta organizacja wydal Katalog tematyczny muzykaliow z klasztoru pijarow w Podolincu.
Ma na swym koncie trzy wydania zrodtowo-krytyczne partytur w oparciu o opracowania
utworow zawartych w rekopisach proweniencji wspomnianego klasztoru.

Jest cztonkiem zwyczajnym Zwiazku Kompozytoréw Polskich — Sekcja Muzykologow,
czlonkiem Stowarzyszenia Polskich Muzykow Koscielnych, oraz cztonkiem indywidualnym
IAML.

Aleksandra Czech posiada do§wiadczenie w opracowywaniu r¢kopiséw i tworzeniu partytur.
Zajmowala si¢ rekopisami kantat, pochodzacymi z XVIII-wiecznego Krélewca i Malborka
(kompozytorzy Johann Jacob Rowaldt i Otto Christian Gladau). Praca pt. Kantaty Otto
Christiana Gladau zachowane w Wojewddzkim Archiwum Panstwowym w Gdansku,
obroniona w Akademii Muzycznej] w Gdansku w roku 1995, zawierala m.in. sporzadzona
partyturg kantaty, liczaca 245 stron. Praca ta wymagala niekiedy rekonstrukeji poszczegdlnych
glosow oraz wnikliwej analizy gtosow zachowanych.

Jako asystent do spraw projektéw lubelskiego oddzialu RISM, od roku 2010 bierze udzial
w szkoleniach i konsultacjach w zakresie najnowszych metod katalogowania i opracowywania
zroédet muzycznych.

0d 2009 roku wspolpracuje z Narodowym Centrum Kultury jako trener regionalny.
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